Intervju med Ulrika Wedin, kostymtecknare
— Pl6tsligt horde man: RINTSCH!!! Nagon bakom scen bytte klader

Irika Wedin ar kostymteck-
U naren som under det gangna

aretbland annat arbetat med
kostymer till Som nivill ha det pa Upp-
sala stadsteater och till Vadstena-
akademiens uppsattning av William,
en operaavTommy Andersson och
Hakan Lindquist. Tidigare har haft
uppdrag pa teatrar runtomilandet
och just nu arbetar hon med Tretton-
dagsafton, som till varen sétts upp pa
Ostgotateatern.

EN KOSTYMTECKNARE ARBETAR NARA
samman med scenograf och regissor.
Ulrika Wedin &r oftast med och pa-
verkar dven om regissoren kan ha en
idé, men hon tycker att hon i allman-
het har stort inflytande Gver kost-
ymer i en produktion.

— Ibland har jag som kostymtecknare
till och med helt fria hander. Sa var
fallet i arbetet med William,som
regisserades av Carl Kjellgren. Enda
Onskan han hade vara att han han
ville g6ra den i ndgon slags 'renassans’.
Dé blev det tidstypiska klader, nagot
annat vore larvigt, eftersom pjésen
utspelar sig pé under renéssansen och
handlar om ett fiktivt mote mellan

Shakespeare och Marlowe. | andra fall
kan regisséren ha en Klar &sikt om
hur pjésen ska goras. Utifran den gor
jag research, vi diskuterar hurdana de
olika karaktérerna &r, vilka funktioner
de har och hur det i sin tur paverkar
val av klader.

Chostopher och William i operan Wiliam. Kostym-
tecknare Ulrika Wedin. Foto Markus Garder.
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Ulrika Wedin. Foto Roland Heiel
WILLIAM SPELADES PAVADSTENA Slott,
grundat 1545, i en broéllopssal, kultur-
markt med allt vad det innebér av
restriktioner och begransningar.

—Vi hade detta ljusa renéssansrum att
utga ifran, med vaggmalningar som de
ség ut pa den tiden. Darfor behovde
man inte styra ut det sa mycket. Jag
ville darfor ha en rik fargskala i drék-
terna, som blev konturer mot den
ljusa bakgrunden; de skulle framtrada
klart och bli till tydliga karaktérer. Jag
ville ocksa ha en enhetlig kostymering,
for att man pa sa satt skulle uppleva
karaktarernas ansikten, ljusa for att
man tydligt skulle se dem.

BEGREPPET MODE MYNTADES fOrst
under rendssansen. Innan dess hade
man inte talat om det.

— Kladerna var betydelsebarande péa
ett satt som de inte dr idag, inte bara
for att man pé det sattet visade sin
sociala status, utan ocksa for att man
blev det man bar. Det fanns en klad-
lag som bestdmde vilka tyger man
fick och inte fick anvénda i olika
samhallsklasser. Man blev botfalld
bade om man kladde sig éver eller
under sin rang. Att till exempel ha
klader med knéppning bak visade att
man behovde en pakladare for att kla
pa sig, vilket tydde pa hogre status.
Det sags att anledningen till att tsar-
familjen i Ryssland inte lyckades fly
var att de inte kunde kl4 pa sig, efter-
som tjanstefolket redan hade flytt.
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TEXTILIER VAR DYRBART péd Shake-
speares tid och man lade ner valdigt
mycket pengar pa dem.

— Det finns néstan inga klader be-
varade for att man ateranvéande dem
om och om igen. Second hand-
marknaden var enorm; man salde och
kopte och sydde om Sa gjorde ocksd
teatrarna; man ldnade och hyrde. Man
marker nar man ser pa malningar att
det &r ett "hopplock’ som &r rétt
intressant, och pa négot vis ocksa
kopplar till hur det ser ut idag med
influenser fran olika stallen. Kvinno-
modet, om man bortser fran hoven,
ar valdigt stramt under den hér
perioden. Aterhdllet, hoghalsat, slutet.
Sma frisyrer. Det ar pa herrsidan man
excellerar och visar upp sig.

CARL KIELLGREN REGISSERADE 0CKsé
Som ni vill ha det pad Uppsala stads-

teater och den ville han gora i 1900-
tal, sdger UlrikaWedin och fortsétter:

— Han ville ge en slags romantisk bild
av som man ténker sig den engelska
landsbygden, som den kanske i och
for sig aldrig sett ut. Da tyckte jag att
man kunde ldgga det i 30-talsmiljo
med sladdriga klanningar och tweed-
kostymer, en bild av nagot lantligt
romantiskt pastoralt. Man kan ocksd
gora en koppling till fascismen.
Hertigen hade en kostym som forde
tankarna till Stalin och Pinochet.

Anne och William i operan William. Kostym-
tecknare Ulrika Wedin. Foto Markus Garder.
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Sir Francis Walsingham i operan William. Kostymtecknare Ulrika Wedin. Foto Markus Garder

Hans bror daremot fick en mysigare,
lite lantlig tweedkostymering, som en
trygg lantlord. Det kunde ge en kéns-
la av en langtan tillbaka till naturen.

ULRIKAVWEDIN ANSER ATT MAN ALDRIG
ska forsoka tvinga pa en skadespelare
en kostymering som han eller hon
inte fungerar eller trivs i.

— Ocksé nar man spelar pjaser som
Ronja eller Mio min Mio,som gors i
ett sagokoncept, maste man &ven fora
en diskussion med personen som ska
ha kostymen. Aven om publiken inte
forstar exakt hur vi har tankt nar det
galler kostym, kan det hjalpa skade-
spelaren att forankra sin rollkaraktar.
Det handlar forstés ocksa mycket om
tekniska forutsattningar, som att den
ska vara bekvdm att rora sig i. En
skadespelare ska arbeta i kladerna, sta
infor stor publik kvéll efter kvall och
séga saker som publiken ska tro pa.
Om det kanns helt fel sa gor man
inget bra jobb. Och da har jag som
kostymtecknare misslyckats.

IBLAND KAN DET BLI DISKUSSION OM
kostymeringen. Alla skadespelare
maste kinna sig hemma i de klader
de bar péa scen, menar Ulrika\Wedin.

— En skédespelare kan ha en Klar bild
av sin rollkaraktar, vilja gora den pa
ett satt, sa att den blir mer personligt
forankrad. Nér nagon “finlirar’ med
sin rollkaraktar kan det vara valdigt
viktigt att hitta ratt, aven om é&skada-
ren kanske inte skulle mérka nagon
storre skillnad. D& kan man till-
sammans hitta en 16sning. Det kan
handla om till synes enkla saker, som
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att fi en annan stil pa jackan, hatten
— eller ett par mindre eleganta skor!

ULRIKAWEDIN PEKAR PA HUR VIKTIGA
skorna dr och hur mycket de gor for
karaktaren; hur man gar och stér,om

skorna & mjuka, om de har klack.

—Ta blanka stovlar till exempel —
man péstar ju genast nagot nar man
har sadana pa sig*. Eller nar man gér
med en klack som later, eller tassar
fram i en gummisko. Eller nar en
kvinnlig skadespelare som klapprar
runt i en hdg smal klack jamfort med
en stadig tung. Skorna dr négot jag
tidigt i arbetet lagger ner mycket tid
pa. Oftast bygger man om befintliga
skor s att de ska passa till karaktaren.
Det &r vél bara Dramaten som har
egen skomakare idag.

PapnL

MAN KAN FA HJALPA ASKADARNA med
ar att identifiera en rollkaraktdr som
byter klader. Sa var fallet med Proba
(narren) i Som ni vill ha det, som var
olika kladd vid hovet och i skogen.

— Han hade sina arbetsklader pa sig
vid hovet och blev mer privat i
skogen. Men han fick behalla sin
kubb, en viktig markering, sa att man
skulle forst att det inte var en ny
karaktar.Vi hade ju nagra dubb-
leringar och da maste man vara
tydligt, for annars forstar man inte
vem man har framfor sig.

NAR DET GALLER TEATERKOSTYMER
kan det bli snabba byten av kléder,
men UlrikaWedin héller sig i allman
het till *hysk-och hakprincipen’.

— Kardborreband &r for mig bannlyst
om man inte absolut maste ha det, av
tva skal: 1. Det later. 2. Det fastnar
och river sonder kladerna. I en pjas
jag sag stod tva och pratade. Plotsligt
horde man: RINTSCH!!! Nagon
bakom scen bytte klader. D4 var det
sé att man kunde borja grata. Jag hor-
de inte ett ord av vad de sa pé scen.
Nej, kardborreband &r forbjudet. Jag
tror aldrig jag har anvént det.

Intervju: Roland Heiel

(SS-uniformerna var otroligt utstuderade
och ritades av ingen mindre 4n Hugo Boss)

Phebe och Corin i Som ni vill ha det pa Uppsala stadsteater. Kostymskiss av Ulrika Wedin.
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