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Viborjar med temanummer

Sedan starten 2001 har vi i varje
nummer behandlat en pjés mer in-
gdende. Det har blivit 19 pjaser plus
ett nummer om sonetterna. | moj-
ligaste man har vi sett till att behandla
en pjés samtidigt som den satts upp
pé négon teater i Sverige.

Vissa pjaser spelas helt enkelt
véldigt sallan, Henrik VV bara en gang i
Sverige. Det finns pjaser vi vantar pa
och tror ska séttas upp, till exempel
Titus Andronicus, Julius Caesar och
Muntra fruarna iWindsor. Andra
kommer vi sakerligen inte att fa se pa
linge om man far gissa.

FRAN OCH MED DETTA NUMMER &r
temat inte nddvandigtvis en pjés,
utan kan ocksa vara ett tema av
annan typ. Denna gang tar vi upp
"Brott och straff’. Som synes ar det
ett tema i vid mening och vi har inte
strdvat efter att tdcka in alla upptank-
liga aspekter kring &mnet i Shakes-
peares verk.

Var stravan ér att vi for den skull
inte ska tappa i aktualitet utan am-
bitionen &r att &ven i fortsattningen
ska uppmadrksamma aktuell repertoar
pa vara teatrar genom intervjuer och
reportage.

ETT ANNAT TEMA som kan s&gas ta sin
borjan i detta nummer &r den sa
kallade forfattarfragan”. | host kom
boken T&cknamn Shakespeare, dér det
havdas att Edward de Vere, earl av
Oxford var den som skrev saval

pjéser som sonetter.Vi publicerar ett
utdrag ur boken (sid. 23-24) och in-
leder darmed en serie om de olika
teorier som finns.

Vi vill pépeka att Shakespearesill-
skapet som organisation inte tar stéll-
ning.Véara medlemmar har olika upp-
fattning och vi har ingen officiell
hallning i frégan.Vi tar inte heller
ansvar for att enskilda medlemmars
asikter kan gora sig gallande i enskilda
artiklar.

Vi kommer dock att fortsdtta att
lagga huvudvikten vid pjéserna och
vad de har att sga oss. Eventuell dis-
kussion i forfattarfragan kan darfor
knappast foras i var fasidiga tidskrift.
Déremot upplater vi garna vart forum
pé var hemsida for diskussion i fragan
(www.shakepsearesallskapet.se)

| KOMMANDE NUMMER PRESENTERAS
andra teorier i forfattarfragan, till
exempel den om Francis Bacon.

Om vi ser tillbaka pa sallskapets
historia har nog de flesta skribenter i
forekommande fall utgatt fran att
pjéserna skrevs av William Shakespeare
fran Stratford.

Ingen ar val egentligen sa siker att
hans/hennes bevisning om vem som
skrev pjaserna skulle hélla i en ordinar
rattegang. Daremot kan vi ha olika
uppfattningar om vad som verkar
rimligt, patala sadant som inte verkar
stimma i andras resonemang och pa sa
satt forsoka leda var eventuella 6ver-
tygelse i bevis.

| detta nummer kan vi lésa vad
Shakespeares pjéser har betytt for
olika ménniskor. Det &r uppfriskan-
de och det kan ge &ven oss andra
tankar och idéer om pjdserna.

Att hora fingarna pa The Luther
Luckett Correctional Complex,
fangelset i Kentucky, berétta hur
Stormen gick in i deras hjértan var
omtumlande (se sid. 4 ff).

Aven om Shakespeares texter inte
4r sa livsavgorande for de flesta, sa
har de i olika sammanhang och vid
olika tidpunkter talat till oss. Med
en asnas envishet undrar jag hur.
Och varfor!

Vi valkomnar artiklar frén er som
har nagot att beratta om vad slags
tankar ni fatt nar ni sett eller I4st en
Shakespearepjas, vilka associationer
de kan ge, hur man pa olika satt
kan tolka dem.

Skriv till oss om hur Shakespeares
texter paverkat dig sjalv eller andra,
vare sig du sett, last, spelat eller pa
annat satt har arbetat med nagon av
pjéserna. Man behdver naturligtvis
inte vara expert eller extra insatt.
Alla kan forstd en Shakespearepjés.
Ben Jonsons skrev att Shakespeare
ar en man for alla tider. Shakespeare-
séllskapet har vagat sig pa att gora
ett tilldgg: ”Och for alla ménniskor!”

Roland Heiel, ordférande
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FOrbrytare hos Shakespeare

et finns manga forbrytare i
D Shakespeares pjéser. En del
ar mest komiska, som de tre
fredlosa i Tva ungherrar fran\Verona. De
forsoker ranaValentin, men blir sa
imponerade av att han talar vackert

att de véljer honom till sin hovding.

Sir John Falstaff — i Henrik VI, del 1
och 2 samt Muntra fruarna i Windsor —
ar en ratt forfarlig figur, som lurar
sdval vianner som kérlekspartners pa
pengar, begar vapnat ran och tar
emot mutor. Andé omges han av ett
romantiskt skimmer. Det &r frestande
att gora elaka freudianska tolkningar
av tankelivet hos de manga Shake-
speareélskare (till exempel den
amerikanske litteraturprofessorn
Harold Bloom) som har honom som
sin favorit bland Shakespeares alla
rollfigurer. Men deras forkarlek for
den grénslose och storvulne Falstaff
har snarast att géra med att han &r en
variant av Narrfursten — the Lord of
Misrule — som stéller alla lagar och
vérderingar pa anda.

ANDRA LAGOVERTRADARE 4r sd natt-
svarta att de nappeligen skimrar.
Rickard I11; Aaron, drottning Tamora
och hennes soner Chiron och Deme-
trius (i Titus Andronicus); hertigen av
Suffolk och drottning Margareta (i
Henrik V1 del 2); Edmund och earlen
av Cornwall (i Kung Lear); Jago (i
Othello); don John (i Mycket vasen for
ingenting); kung Claudius (i Hamlet).

Skurken Aaron i Titus Andronicus. Ill. av Sir John Gilbert.

SHAKESPEARE GER FLERA AV DEM €N
bakgrund s& att man kan forsta, deras
motiv, men det minskar inte hemsk-
heten i deras handlingar.

Anmérkningsvart dr att praktiskt
taget alla sidana skurkar star hogt
upp i samhéllshierarkin. Ett stort
undantag ar Jago, han framstar som
en yrkesmilitdr utan fin familjebak-
grund.

Hér och var ger Shakespeare
ordentligt utrymme for lagattade
skurkar. Det géller Jack Cade i Henrik
V1 del 2 och Trinculo och Stefano i
Stormen. Men de fungerar da som

narrspeglar av de hégattade herrarnas
évergrepp och illdad i samma pjaser.

SHyLocK | KOPMANNEN 1VENEDIG &r
en komplicerad lagbrytare. Han for-
soker anvénda lagen for att hdmnas
Alla i pjasen tror att han &r i sin laga
ratt nar han kraver att fa skara ett
skélpund kott ur képmannen
Antonios brost, dven om de kanner
avsky for hans krav. Inte forran den
till man forkladda Portia hittar en
lagtolkning som vénder upp och ned
pa allt borjar man se honom som en
forbrytare.

Shylock skildras inte som en
nattsvart skurk, utan som ett offer
som slar tillbaka. Trots att Portia nyss
talat sa vacker om barmhértighet s&
visar varken hon eller de andra nagon
sadan mot honom. Annars fore-
kommer forlatelse och nad péfallande
ofta i pjaserna.

Hertigen av Milano benadar séval
Valentin som hans laglosa kamrater.
Prospero i Stormen forlater alla dem
som forgripit sig mot honom.
Bernadin i Lika for lika ar en for-
skracklig doédsdomd forbrytare, men
far likafullt nad. Till och med Angelo
i samma pjés blir forlaten. trots alla
vidrigheter som han stéll till med. Att
hans namn betyder adngel’”” kan ses
som en ironi, men ocksa som att
William Shakespeare var medveten
om hur komplicerat det & med lag,
ratt och moral.

Text: Kent Héagglund

ROMATEATERN

ROMATEATERN PA GOTLAND har
under arens lopp satt upp méanga
Shakespearepjéser — inte bara de
annars mest spelade. F6r manga
madnniskor har det varit den forsta
kontakten med Shakespeares pjaser.
Romateatern har natt stora fram-
gangar som ’Shakespeareteater’ och
samlar varje sommar stor publik.
Forrasommaren sags Slutet gott, allting
gott av néstan 20.000 personer. En
fantastisk siffra! S& manga hade dittills
inte sett pjésen i Sverige sedan den
sattes upp forsta gangen*.

www.shakespearesallskapet.se

Romateatern var ett tag i farozonen,
eftersom huvudsponsorn plétsligt
drog sig ur samarbetet. Nu berdttar
marknadsansvarig ChristinaVainio att
nya sponsorer kommit till och att
verksamheten dérfor forhoppningsvis
kan fortsatta.

Till sommaren sétter Lars Norén
upp Hamlet p& Romateatern med sju
skadesplare. Spannande! Premiar ons-
dag 27 juni. Biljetter sléapps i borjan
av mars. Se www.romateatern.se

RH

1 enligt Kent Hagglund statistik

SHAKESPEARE FOR KOR

DEN NORSKE SOLISTKOR har gett ut
en CD med musik till Shakespeares
texter och 1900-talsmusik.

Alfred Janson: Sonnet No. 76

NilsLindberg: Shall| compareThee toaSummer’s Day?
Sven-Eric Johanson: Fancies

Frank Martin: Songs of Ariel from Shakespeare’s
Tempest for a-cappella Choir -

Sgren Barfoed: Sonnet No. 33

Jaakko Mantyjarvi: Come Away, Death

Hékon Berge: ...nennsomtspinner. ..

Kdp CD:n (165 kr + porto) eller ladda
ner enskilda stycken (9,50 kr/styck) pa
wwwi.solistkoret.musikkonline.no
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Shakespeares bakom galler - ett framgangsrikt projekt

hakespeare behind bars heter
S en dokumentarfilm som har

vackt uppseendei USA.Filmen
handlar om hur 20 interner arbetar
med att sdtta upp Shakespeares Stor-
men pa The Luther Luckett Correc-
tional Complex,ett statsfangelsei
Kentucky, USA. Deltagarna har be-
gatt grova brott och avtjanarlanga
fangelsestraff.

40 % av de totalt 1100 fangarna pa
anstalten har begatt valdsbrott och
strafftiden drigenomsnitt 15 ar.
Fangelset dr val framme vad galler
rehabilitering. Man har ett 60-tal
utbildningspro igang och install-
ningen dr att ‘den dag de kommer hit
borjar viforbereda dem for att lamna

7

0ss .

SKADESPELAREN CURT TOFTELAND
har arbetat enbart med Shakespeare i
14 &r och sager att han standigt lar sig
nagot av honom: ’Han ar min men-
tor”. Sedan 1995 har han arbetat med
ett Shakespeareprogram pa fangelset.
Han har sagt att han valde just Shake-
speare for att denne férstod manni-
skans livsvillkor battre &n nagon
annan forfattare han har kommit i
kontakt med. Han menar ocksa att
Shakespeares texter &r speciellt

relevanta for manniskor pa fangelser.

Curt Tofteland mérkte snart att de
intagna hade en speciell kénsla for de
moralfrdgor som finns i Shakespeares
pjaser. FOr ménga far arbetet med
pjéserna livsavgorande betydelse.

For en hel del av dem som deltar i
arbetet med Shakespeare kénns det
som att de for forsta gangen i sitt liv
genomfor nagot som betyder nagot.
Curt Tofteland vill visa att manniskor
kan forandras, aven om de begatt for-

farliga handlingar mot ménskligheten.

r

Vélbevakad repetition av Stormen

SHAKESPEARE 4-2006

'Big G’ spelar Caliban i Stormen

| ARBETET MED STORMEN Véljer de
intagna roller som speglar deras kans-
lor infor sig sjélva och de brott de
begatt. Men de menar ocksé att det
ar rollerna som véljer dem; de far
starka uppenbarelser nér de ut-
forskar de karaktarer de ska spela.
Under arbetets gang suddas granserna
mellan det egna jaget och rollen ut;
pjasens teman om forlatelse och
befrielse far ny mening.

HAL sPELAR PROSPERO, en roll han
gdrna ville gora, for att han i den
maste arbeta sig igenom kénslor och
tankar kring forlatelse, ndgot som Hal
identifierar sig starkt med. Hans brott
skadade massor av ménniskor, och
han kénner sig som en av dem som
inte har fatt nagon forlatelse. Att ga
in i en roll och prata om detta &r
stort, menar Hal, som véxte upp i en
tyst familj dér man aldrig talade om
sina kénslor. ”Of6rmagan att
kommunicera var det som gjorde att
jag hamnade hér”, sger han och
hoppas att arbetet med Stormen ska
hjalpa honom att i kampen for att fa
forstaelse for det han har gjort.

RED sPELAR MIRANDA, en roll han
inte valde frivilligt, utan han menar
att Hal och andra prackade den pa
honom. Han gick dock in i rollen
och ség snart paralleller med sitt eget
liv. Liksom Miranda fick han vid 15
ars alder reda pa sitt ratta ursprung.

Under arbetets gang véxte rollen och
fick honom att bearbeta egen smérta
och forvirring.

| EN RORANDE SCEN I FILMEN samtalar
Hal och Red om sina roller. | Stormen
fragar Miranda sin far Prospero om
hon inte varit en borda for honom
och han han: ”En dngel var du och
min rdddning”. Repliken beror Hal
starkt. Hans dotter var bara atta
manader mamman dog. Han menar
att Prospero, liksom han sjélv, gétt
under om han inte haft sin dotter.

'Bic G’ sPELAR CALIBAN Som han
menar ar “en riktig vilde, som rep-
resenterar en stor del av internerna -
inklusive mig sjalv - atminstone som
jag var forr” Big G trodde forst att
forbrytare skulle vara utmérkta skade-
spelare - vana att ljuga och spela
olika roller. Men han insag att det var
precis tvartom, eftersom man méste
"berétta sanningen’ ndr man spelar.
Han tycker det dr obehagligt att 6pp-
na upp sitt inre sa att alla kan se det.

| FILMEN VARVAS SCENER UR STORMEN
med intervjuer med deltagarna, och
man kan tydligt se vilka processer
Shakespeares text sitter igang: makt-
spel och konflikter mellan de intagna
pé grund av att man i olika rollkarak-
tarer kan k&nna igen sig sjélv och sin
historia. I pjésens rollfigurer projicerar
man sina egna konflikter och borjar
fundera Over sétt att komma tillratta
med sitt liv.

Aterfallen bland dem som arbetat i
Shakespeareprogrammet och frigivits
ar 0 % mot ett genomsnitt i hela
landet pa 55 %.

Text: Roland Heiel

Scen ur Stormen fran filmen Shakespeare behind bars.

www.shakespearesallskapet.se



Shakespeares bakom galler -enfilmomatt féréndrasitt liv

ornagra ar sedan funderade
F dokumentarfilmaren Hank

Rogerson pa hur man skulle
kunna arbeta med teater pa ett
fangelse, sedan mer specifikt mes
Shakespeare. Nar han laste om Curt
Toftelands Shakespeare-programi
Kentucky trodde han inte det var sant;
attattdetverkligen fanns, attkillarna
var sa engagerade, att ledningen stod
bakom det och att det verkade fun-
gera.Sa hanringde Curt och kom med
i projektet. Samarbetet resulteradei
filmen Shakespeare behind bars, en
film som Hank skrivit manus till och
regisserat.

Filmen foljer arbetet med Shake-
speares Stormen, fran idé till premiar.
Men filmen handlar ocksd om
pjasens innehall och hur det paverkar
de intagna pa olika satt.

FILMENS INLEDNING AR MAGNIFIK.
Nagra av de intagna arbetar med Pros-
peros monolog (We are such stuff
that dreams are made on ...Vi &r det
tyg som drémmar gors utav, se sid 6).
Mannen omges av taggtradsstangsel
och bevépnade vakter. Hank Roger-
son sager att man som dokumentar-
filmare vantar pa en sadan scen:

— Nér jag sag den scenen forstod jag
direkt att det skulle bli inledningen
pa filmen. Den innehéller samtliga
teman, den &r ett utmarkt anslag. Den
togs pa en grasplan utanfor fangelsets
gym och ménnen skdmtade om att
de i stallet kunde ga in och lyfta lite,
skrot ifall vi ville ha den schablonbild
som annars garna visas av man i
fangelse.

NAR MAN SER FILMEN FORUNDRAS MAN
Over vad arbetet med Shakespeares
pjaser och skadespelandet verkade ha
gjort med de inblandade. Det var
ocksé nagot som Hank Rogerson
upplevde.

— Jag ség att projektet gjorde det
mojligt for ménniskor att forandras.
Aven jag sjalv fordndrades och under
arbetet med Stormen och dess teman
foddes manga andra tankar, bade hos
mig sjalv och hos de intagna; om
fangelser, om brottslighet, om straff
och om forlatelse. Vi som spelat

www.shakespearesallskapet.se

Hank Rogerson gjorde filmen Shakespeare hehind bars

Shakespeare och fétt tillfille att gora
Hamlet eller Lady Macbeth kan, nér
vi gar in i rollen, tack och lov inte
utnyttja ndgot annat an tanken pa att
vilja doda en annan ménniska. Men
dessa man har faktiskt begétt de dér
hemska brotten. Att anvénda en
sadan erfarenhet i sitt arbete med en
roll ar alldeles otroligt. Som skade-
spelare var jag alltid intresserad av hur
man fangar en rollkaraktar.

— | en pjé&s som Stormen hetsar folk
varann att sla ihjal ndgon annan, men
faktum 4r att ingen dor. Hér kunde
de intagna se att man har ett val. Man
kan ha sadanda tankar men behover
inte genomfdra dem. Och mer &n vi
kanske tror sa vi har vi alla tankar pa

hamnd och pa att bestraffa.Vi har
dven tankar om forlatelse. Dessa mén,
som utfort dessa hemska brott, kan
tdnka: Ah, folk darute &r inte sa olika
mig trots allt, den enda skillnaden &r
att de gjorde andra val. De intagna
tror att detta hjélper dem i en slags
lakande process, och att de, nér de
kommer ut, kommer att kunna gora
andra val &n de gjort tidigare. Det var
fantastiskt att se att Shakespeares text
kunde fungera pa det viset.

SoM ASKADARE AR DET INTRESSANT
att se hur man under filmens gang lar
kanna de intagna, utan att genast fa
reda pa vad de har gjort. En liknande
erfarenhet gjorde Hank Rogerson
och hans filmteam under arbetet.

— Jag sjélv som regissér och min fru
Jilann Spitzmiller som producent
larde successivt kédnna dessa mén och
larde oss tycka om dem. Manga av
dem ville féréandra sina liv. De hade
gjort riktigt daliga val utifran hur de
vixt upp, och de forstod inte dé att
det fanns andra val att gora.Vi sag
dem repetera, vi arbetade med filmen
och vi sag fantastiska saker handa
med dem.Vi ség dem som manniskor.
Nar vi akte hem om kvillarna kom
tankarna pa vilka déliga manniskor de
egentligen var med tanke pa vad de
hade gjort. Jag maste erkanna att vi
kampade héart med just den fragan
nér vi gjorde filmen.

BEHIND BARS

— We are such stuff that dreams are made on, and our little life Is rounded with a sleep. Repetition av Stormen

SHAKESPEARE 4-2006



ANDRADE DU INSTALLNING TILL BROTT
och straff nér du gjorde filmen om
och med dessa manniskor?

— Ja absolut. Den storsta forandringen
for mig var att jag borjade se dem
just som ménniskor. Jag vet inte hur
det ar i Sverige men i vart samhélle
har vi mycket av en ”13s-in-dem-
och-slang-bort-nyckeln-attityd”.
Manga tycker att detta &r riktigt
déliga manniskor. Det finns en hys-
teri som manga politiker spelar pa. |
den kulturen har jag véxt upp. Man
tror man mer pa vedergallning &n pa
forlatelse och rehabilitering, och det
var med samma Overtygelse jag sjalv
gick in i projektet. Sedan jag gjorde
filmen har jag insett att dessa man ar
mer lika mig &n jag nagonsin skulle
velat erkénna. Det spelar ingen roll
vad vi har gjort: likheterna ar mycket
storre &n skillnaderna. Vi lskar, vi
lider, och vi forsoker forlata.Vi vill
alla hamnas, fa revansch. Jag ldrde mig
otroligt mycket i arbetet med filmen.

HANK ROGERSON MINNS SAMMIE
(som spelar Trinculo) vars liv flatades
samman med en roll, ndr man satte
upp Othello négra ar tidigare.

— Sammie spelade Othello, som ju
stryper sin fru Desdemona. Sammies
brott var att han strop en kvinna han
hade ett forhallande med. Nu kunde
han ateruppleva sitt brott och for-
soka forsta vad som ledde dit. Det
var forstas en oerhord upplevelse och
jag tror att det ar darfor han ar sa
sorgsen manniska. Men ocksa en
relativt aterstalld manniska.

I filmen intervjuas ocksa Leonard, en
annan av de intagna. Han talar

== "

- — ___._-"
_—

L]

Gene and Boris repeterar Stormen

mycket om forlatelse och anvander
de tva sista raderna i Stormen:

”Som sjalv ni vill forlatna bli

gor er forlatelse mig fri.”

— Leonard var en intressant man, en
tdnkare. Han resonerade filosofiskt
kring forlatelse med fragor som
”Skulle det inte bli anarki om vi inte
forlat varann?” eller Varfor forlata
over huvudtaget?” Det var pa det
planet vi larde k&nna honom.Vid
forsta intervjun fragade jag honom
vad han satt inne for. Han bytte sam-
talsamne och borjade prata om nad
och barmhértighet. D4 insdg jag att
de hér killarna skulle beréatta vad de
gjort, forst nar de kénde sig mogna.

I borjan tyckte Hank Rogerson det
kandes tryggt att ha skadespeleriet
som berdringspunkt med de intagna.

— Senare kunde jag hitta manga fler
berdringspunkter rent humanistiskt.

Scen ur Stormen fran filmen Shakespeare behind bars.

SHAKESPEARE 4-2006

Dessa manniskor gav mig ndgot som
filmare genom att de gick med pa att
dela med sig av sina erfarenheter. En
sak jag har Iart mig som dokumentar-
filmare ar att man maste ge nagot
tillbaka. Jag gav min erfarenhet som
skadespelare, men manga ganger var
det tillrackligt att jag lyssnade.

Och du gav din film!

—Ja visst, filmen (skratt). De tyckte
véldigt mycket om den. De kénde sig
oerh0rt bekréftade.

TROR DU ATT DET FINNS EN RISK att
manniskor tycker att ni forlater vad
de har gjort i och med att ni gor en
film som visar att de & ménniskor,
och, som du sjélv sager, egentligen
inte s& olika dig och mig?

- Jo, det fanns en sadan oro under
sjalva processen men vi har inte fatt
négon sadan kritik. Snarare har manga
tagit upp hur arbetet med Shake-
speare har forandrat de inblandade
som ménniskor. Och jag tycker inte
att filmen urskuldar dem, och det var
heller aldrig avsikten. Den &r visser-
ligen sedd ur deras perspektiv — och
tar inte alls upp deras offer och deras
familjer — och skulle darfor kunna ses
som en film som 4r alltfor valvilligt
installd till de intagna.Visst ténkte vi
pa att dven ta med ett sadant perspek-
tiv, men det skulle blivit en annan
film. Vi besl6t att filmen skulle
”’stanna pa 6n”, alltsa pa fangelset.

Intervju och dverséttning
Roland Heiel

Kdp Hank Rogersons Shakespeare behind bars
pa www.amazon.co.uk (£ 6.76 + porto)
(For att spela den behdvs 'regionsfri’dvd)
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Scen ur Stormen fran filmen Shakespeare behind bars.

www.shakespearesallskapet.se



No Fear Shakespeare
Shakespeare dversatt - till engelska!

Man har pé olika hall diskuterat om
man inte skulle spela Shakespeare pa
modern engelska, eftersom manga
manniskor - &ven engelsmén - inte
forstar den engelska man pratade péa
Shakespeares tid.

I en Gversattning till annat sprak
moderniserar man forstas, ndgot som
kan gtra engelsmén avundsjuka. De
har, precis som vi, ett fasligt sja med
Shakespeares engelska. Det &r lite
som att lara sig ett nytt sprak.

Nu presenterar Sparknotes forlag
engelska 'Oversdttningar’av 18 pjaser
plus sonetterna. De &r inte avsedda

SHAKESPEARE

THE
TEMPEST

LT TE R TIEF oS e SRR e e

att spelas, och sjélvklart ersatter de
inte Shakespeares texter. De ar
snarare avsedda att vara en hjalp att
forsta originalet.

Oversattningarna ar en utmarkt
idé. De kan anvéndas i engelsk-
undervisning, ndr man inte vill blan-
da in svenska versattningar. De kan
vara till gladje om vi &r trétta pa att
lasa kommentarer och notapparat.
De kan bista oss nar vi laser enskilda
scener saval som hela pjaser. Dess-
utom kan den hér typen av stilbryt-
ningar vara valdigt roliga att lasa.

Text: Roland Heiel

Shakespeares original

Prospero (to Ferdinand):

You do look,my son,inamoved sort,

Asifyou were dismayed.Be cheerful, sir.

Our revels now are ended. These our actors,
As|foretold you, were all spiritsand

Are melted intoair,into thin air.

And like the baseless fabric of this vision,

The cloud-capped towers, the gorgeous palaces,
The solemn temples, the great globe itself —
Yea,all which itinherit—shall dissolve,

And like thisinsubstantial pageant faded,
Leave notarack behind. We are such stuff
Asdreams are made on, and our little life
Isrounded withasleep.Sir, | am vexed.
Bearwith myweakness. My old brainistroubled.
Be not disturbed with my infirmity.

Ifyou be pleased, retireintomy cell

And there repose. Aturn or two I'll walk
Tostill my beating mind.

The Tempest. Akt 4, scen 1

No fear Shakespeare

Prospero (to Ferdinand):

You look like something’s bothering you.

Cheer up. Our music-and-dance spectacle

is over. These actors were all spirits, as | told
you,and they've all melted into thin air.And
just like the whole empty and ungrounded
visionyou've seen, with its towers opped with
clouds, its gorgeous palaces, solemn temples,
the worlditself—and everyonelivinginit—
which will dissolve just as thisillusory pageant
has dissolved, leaving not evenawisp of cloud
behind. We are all made of dreams, and our
lifestretchesfromsleepbeforebirth tosleepafter
death. Sir,I'm upset. Please put up with my
weakness. My old brainis troubled. Don't be
disturbed by myillness. If you like, you can rest
awhileinmy room. I'll gofor short walk to
calmdown my feverish mind.

The Tempest. Akt 4, scen 1

Svensk Gversattning

Prospero (till Ferdinand):

Minson, du blickar sa forvirrad kring dig,
Somvore du bestort; var glad och munter!
Nu ar vart lustspel slut; aktorerna,
Som jag har sagt dig, voro andar alla
Ochldstesuppiluft, tunn luft, med ens.
Och liksom detta bléndverk utan kropp,
Saskolastoltaslott, skyhdgatorn

Och tempelvalv,jasjalva detta jordklot,
Med allt vad dari &, en gang forsvinna
Ochliksom denna vésenldsa hégring

Ej limna efter sig det minstaspar.
Avsamma tyg, som drdmmar goras av,
Vidrogjorda, ochvartkorta liv
Omfamnasaven sémn. —Man retat mig,
Hatalamod med mig, min gamla hjara
Forvirrad &r; forskracks ej &t min svaghet.
Gainutimincellochviladar;

Harvill jag vandra upp och ned enstund,
Foratt mitt sinne lugna.

Stormen. Akt 4, scen 1 ( C-A Hagberg)

As You Like It

The Comedy of Errors
Henry IV, part |

Henry IV, part I

Henry V

Hamlet

Julius Caesar

King Lear

Macbeth

The Merchant of Venice

A Midsummer Night's Dream
Much Ado About Nothing
Othello

Richard IlI

Romeo and Juliet

Sonnets

The Taming of the Shrew
The Tempest

Twelfth Night

Allatitlar fran No Fear Shakespeare

Lés dem pa http://nfs.sparknotes.com
eller kop dem pa www.amazon.co.uk
(£ 3.99 + porto)

Lés Hagbergs dverséttningar pa
http://runeberg.org/hagberg

www.shakespearesallskapet.se
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Brott och straff pa Shakespeares tid

ar man ser en pjés av Shake-
N speare det &r intressant att
forsoka forestélla sig i vil-
ken vérld pjéserna skrevs, hur sam-

brott och straff jamfort med idag.

Kriminaliteten var hog, atminstone’s
i London, och sadant som vi idag inte
ens betraktar som brott, kunde ge
fangelse.

Hemlosa och arbetsltsa forsorjde
sig garna pa kriminell verksamhet,
och risken att &ka fast var ganska
liten. 1 Mycket vésen for ingenting kan vi
se hur Shakespeare driver med en
ineffektiv ordningsmakt i Dogberrys
och Verges gestalter.

Holinsheds Chronicles &r en utmarkt
kélla nér det géller brott och straff.
Dér skrevWilliam Harrison (1534-93)
om brott och straff i A Description of
Elizabethan England (1577). Ur andra
upplagan av Chronicles skulle Shake-
speare hamta material till pjaser som
Macheth, Kung Lear och till sina his-
toriska pjéser.

MYNDIGHETERNA FORSOKTE SKRAMMA
manniskor till laglighet sa gott de
kunde. De hoga straffen var ett satt,
ett annat var att satta upp avrattades
huvuden pa London Bridge, en syn
som motte dem som kom in i staden
soderifran. Huvudena doppades i
kokande vatten och tjara for att halla
faglar borta. Pa sa satt bevarades de
ocksa och kunde sitta dar i flera ar.

STRANGASTE STRAFFET UTDOMDES for
brott mot staten. D& hangdes man
tills man var halvddd, blev ner-
plockad, dragen efter en hast med

SHAKESPEARE 4-2006

Om man begétt sjalvmord blev man
begravd i en aker med en pale
genom kroppen.

Om en brottsling vagrade att saga
nagot nér han stélldes infor ratta
pressades han till dods av tunga
vikter pa en brada som man la pa

| Drostet och en vass sten i ryggen.

i Be B I o B B
Huvuden uppsatta pa kronet av London Bridge.
ansiket i marken. Dérefter blev man
uppsprattad och fick indlvorna ur-
tagna. Det som togs bort kastades i
elden medan man &nnu levde. och
Man styckades levande och kropps-

delarna placerades pa olika platser i
staden for att avskracka andra.

Om férseelsen inte var lika allvarlig
blev man héngd &nda tills man dog.
Héngning var det vanligaste sattet att
avratta folk pa.

ATT HALSHUGGAS VAR ETT HEDERVART
satt att bli do pa och sa avréttades
bara folk i de hdgre klasserna. Det
kan lata som det lindrigaste sittet att
bli avrattad pa, men processen var
inte alltid sa kort som man kan tro;
ofta krévdes flera hugg innan offret
dog. Bodeln holl sedan upp den av-
rattades huvud, inte for att visa det
for publiken, utan for att lata offret
se askadarna och sin egen kropp.
(Man lér vara vid medvetande i minst
atta sekunder tills syrebrist uppstar).

Overlagt mord bestraffades med
h&ngning med kedjor i nédrheten av
brottsplatsen. Om juryn visade med-
lidande strops man med ett rep forst.

Vid drdp fick man innan man blev
héngd hogra handen avhuggen i nér-
heten av brottsplatsen. Sedan leddes
man till avrattningsplatsen.

Avréttningarna var offentliga for att
de skulle avskracka andra fran att
bega brott. Tyvarr var de ett popu-
lart folknoje.

Den hir metoden anvandes ocksa for
att fa nagon att erkanna ett brott,

| vare sig han var skyldig eller ej.

Att koka folk till dods var ovanligt
men kunde anvdndes mot kockar

som forgiftade sina kunder. Sadana
kockar kunde bli kokta i en gryta
med vatten eller bly.

Att dranka négon eller branna
honom pa bél var andra sétt att ta
livet av folk. Man brande haxor och
andra som hade Katterska asikter.

"HOOKING’ VAR ETT VANLIGT BROTT
péa Shakespeares tid. Det innebar att
man hade en ca tvd meter langt spo
med en krok (eng. hook) i ena &n-
dan. Eftersom husfonstren saknade
glas vid denna tid kunde tjuven haka
pé stoldgods nar folk i huset sov.

ETT AV DE VANLIGASTE BROTTEN Var
annars "cutpursing’ (cut=skéra, purse
=hors). Eftersom kladerna ofta sak-
nade fickor bar man en laderbors i
vid midjan.Tjuven skar av remmarna
som holl borsen och den foll till
marken av tyngden. Tjuvarna opere-
rade i folksamlingar, som till exempel
pa teatrar och marknadsplatser.

www.shakespearesallskapet.se



SKAMPALEN VAR ETT VANLIGT STRAFF
som anvéndes vid
ollka typer av for-
seelser. Meningen var
att man skulle hanas
och skdmmas. Darfor
placerades skampélen
pa torget eller pa
marknadsplatsen dér
manga passerade. En
bagare som hade fus-
kat med vikten, en
. s|aktare som
hade sélt

& [l ohilsosamt
kétt fick st vid skampalen (kottet
bréandes under nasan pa honom). En
forfattare som skrivit ndgot olampligt
stod vid skampalen och fick se sina
bdcker brannas.

Att sitta i stocken liknade skampalen.
Armar och ben sattes fast i en tra-
stock som placerades vid infarten till
stan eller vid vagkanten dér alla kun-
de se och héna den som satt dar.
Stocken anvandes ocksa for att for-
vara brottslingar tillfalligt.

DET FANNS AVEN EN FINGERSTOCK,
ocksé den ett straff dar man fick std
och skdmmas.
Man fick sétta
in ett bojt
finger i ett
trablock s att
man inte kom loss. Det gjorde ont om
man stod dar lange. Den anvandes ofta
i finare kretsar vid olika sammankoms-
ter for att skimma ut dem som hade
stort ordningen.

SPOSTRAFF KUNDE GES TILL ARBETSFORA
som inte ville arbeta. De piskades
offentligt for att I4ra sig en léxa. Likasa
anvande man spo pa losdrivare, tiggare
och andra, nagot vi kan forsta nér vi
laser Shakespeares pjéser, dar piskande
forekommer atskilliga ganger i olika
pjéser.

"FYLLETUNNAN’ KUNDE MAN FA BARA
omkring pé stan om
man hade upptratt
berusad offentligt.
Man ikladdes tunnan
med hal for huvud,
armar och ben. Lik-
om vid andra ‘skam-
straff’, skulle man goras
till allmant atlGje.

www.shakespearesallskapet.se

"Ett fangelse dr en grav
dar ddar man begravs
levande, en varld av fruk-
tan, en elandeskarta. Det
ar en plats som har fler
sjukdomar an Pesthuset
under Pestens tid, och det
stinker mer @n borgmas-
tarens hundkoja, och mer
an en tradgard i Paris i
augusti.” Geffray Mynshull (1618)

DET FANNS 18 FANGELSER | LONDON
med omnejd pa Shakespeares tid,
inklusive Towern. Fangelserna specia-
liserade sig pa olika typer av fangar,
Ludgate pa ekonomiska brottslingar,
Newgate pa grovre forbrytare och

Mian mea TIol | STocken. Holspelare ansags kriminelia (aarav
uttrycket "heing on the fiddle’ - ha nagot fuffens for sig)

dem som véntade pa avrattning.

Bridewell var en korrigeringsanstalt

for prostituerade och I9sdrivare, som
blev misshandlade och sedan
tvingades arbeta - en tidig form av
’rehabilitering”.

| SOUTHWARK, DAR TEATRARNA LAG,
fanns the Clink (idag museum) for
religidsa brott, East Smithfield for
’for tjuvar och ynkliga galdendrer”,
New Prison for kéttare, Marshalsea
for bland annat pirater. P4 Towern satt
de viktigaste politiska fangarna.

Bethlehem Hospital (Bedlam i dag-
ligt tal) var egentligen ett mentalsjuk-
hus som ocksa anvandes som fangel-
se. Folk betalade for att se intagna
gora en "forestalining”.

I sin dagbok fran 1599 beréttar
Thomas Platter storégt om Londons
overbefolkade gator, om fangar pa
kdrror med rep om halsen som kors
till offentliga avrattningar och om hur
fangelsekunder som tigger pengar
ibland far in sa mycket att de kan
kopa sig fria.

EN DOPPSTOL VAR EN sToL fést vid en
stolpe, och som en gungbréada
doppades stolen ner i vatten. Den
anvéandes for att rena kvinnor med
daligt rykte, prostituerade eller de
som varit otrogna.

AuTOLYCOS | EN VINTERSAGA FAR
representera en grupp som inte var
direkta brottslingar. De var en slags
kringstrévande forséljare, som for-
sorjde byar som var for sma att ha
egen affar. Méanga av dem agnade sig
at olaglig verksamhet, var ficktjuvar
och allmén rufflare.

En sadan var Autolycos som i En
vintersaga sjungerom sitt sortiment
som innefattade linne, flor och
handskar, masker, armband, halsband,
snorliv, massor, nalbrev, tvélar, par-
fymer och "allt vad flickor kan be-
hova, kom och kdp nu, inte vénta,
annars grater nog din janta!”

Ohederlig verksamhet kunde ge
extrainkomster ocksa till grupper
med annan sysselsattning, sasom jong-
[6rer, trollkarlar, singare, spakvinnor,
alkemister och kringstrévande skade-
spelare. Redan pa Shakespeares tid
fanns de som gav sig ut for att utéva
vélgdrenhet, men i sjélva verket
stoppade pengarna egen ficka.

SKVALLERBETSEL
FOR KVINNOR Var
en metallmask

en skvallrande
eller alltfor fri-
sprakig kvinnas
huvud. Sa kunde
1 hon visas upp i

" stan for att av-
skracka andra. Inne I masken fanns ett
skarpt munstycke av stal tickt med
vassa taggar. Om kvinnan forsokte
prata skulle hennes tunga bli illa
atgangen av taggarna.

Text: Roland Heiel
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Fiktiva Shakespearebrott
ARNE DAHL

ENMIDEOMMARNATTS-
oRim

ed tanke pa att William
Shakespeares i verk pa-
verkat sa mycket litteratur

ar det inte konstigt att det finns
manga kriminalromaner som inspi-
rerats av honom. Den hér lilla
genomgangen gor inga ansprak pa att
vara fullstdndig.

En kategori bocker &r de som
skildrar brott kring ett nyupptackt
Shakespearemanuskript. Edward
Crispins Love Lies Bleeding (1948,
Mordande manuskript 1952), Michael
Innes The Long Farewell (1953, Ett
ldngt farval, 1953), och Peter van
Greenaways The Destiny Man (1977,
Hall masken 1980) 4r ndgra exempel.

Deckare i teatermiljo finns det
manga. | atskilliga av dem drabbas
Shakespeare-uppsattningar av ond
bréd dod. Ngaio Marshs Light
Thickens (1982, Kom téta natt, 1984)
utspelas pa en teater som spelar Mac
beth. Dramatens storsta stjdrna dor
infor Gppen rida under genrepet av
Othello i Niels-Gustaf Sandbergs
Genrep med ddden (1975). Lika illa gar
det inte i Gunila Ambj6rnssons
ungdomsbok Tigerhjarta (2003) dar
dock en Macbeth-uppséttning i
Roma klosterruin drabbas av mystiska
handelser. I en annan ungdomsbok,
EmmaValls Sabotage (2000) &r det ett
Romeo och Julia-projekt pa en skola
som drabbas. Barbara Hamblys Die
Upon a Kiss (2001) utspelas i New
Orleans 1835 och &r den femte i
hennes deckarserie om den fargade
frie l&karen Benjamin January. Har ar
det en uppséttning av operan Othello
som ror upp kénslorna i den rasistiska
staden och leder till ond brad dod.
Othello har ocksé en viktig funktion i
Magnus Nordins ungdomsthriller
Svart drama (2006), som utspelas pa en
gymnasieskola iVarmland (se sid.

MANGA DETEKTIVROMANER later sig
inspireras av handlingen i pjaserna.
Agatha Christies The Moving Finger
(1924, Mord per korrespondens, 1944),
The Pale Horse (1961, Den gula hasten
1962) Curtain: Hercule Poirot’s Last Case
(1975, Rida: Hercule Poirots sista fall,
1976) kan man mycket Vvél l4sa utan
att se intrigernas samband med Kung

SHAKESPEARE 4-2006

Lear, Macheth och Othello. Arne Dahls
En midsommarnattsdrom kopplas saval

i titeln som i texten ihop med
Shakespeares komedi.

ETT ICKE FORAKTLIGT ANTAL NOVELLER
diktar vidare pa Shakespeares pjéser
och later hans rollfigurer bli
inblandade i olika mordgétor. Manga
sddana hittar man samlade i Shake-
speareanWhodunits (1997), Shake-
spearean Detectives (1998) och Much
Ado About Murder (2002). | James
Thurbers satiriska beréttelse The
Macbeth Murder Mystery listar en
deckarfantast ut vem som egentligen
mordade kung Duncan — enbart
genom att lasa pjastexten. Lisa
Fiedlers ungdomshok Dating Hamlet
(2002, Hamlet + Ofelia: Ofelias be-
rattelse, 2006) beréattas ur Ofelias per-
spektiv. Har &r hon inte bara hjérnan
bakom alla forvecklingarna i pjasen,
det hela far ocksa ett lyckligt slut!

tigerhjarta

gunils ambjSrmuicn

I den ovan ndmnda Shakespearean
Detectives forekommer dramatikern
sjalv i fem noveller. Han &r en viktig
bifigur i Philip Goddens roman Death
of Kings (2001), som kretsar kring
Essex uppror 1601, och huvudperson
i Faye Kellermans The Quality of
Mercy (1988). Den sistndmnda skild-
rar judars situation i England och
Spanien péa Shakespeares tid, och ar
dubbelt intressant for att Kellerman
stémde upphovsmannen till filmen
Shakespeare In Love. Hon menade att
de hade snott karleksintrigen fran
hennes bok, I Simon Hawkes A Mys-
tery of Errors bildar Shakespeare ett
slags detektivduo med en skade-
spelare. Néra beslaktad med de hér
bockerna dr Edward Marstons serie
om (det fiktiva) skadespelarsallskapet
Lord Westfield’s Men och dess &ven-
tyr i slutet av 1500-talet. Men har
forekommer aldrigWilliam Shake-
speare sjélv. Det gor han déremot i
Geoffrey Treases Cue For Treason
(1940). I den ungdomsboken hamnar
tva forrymda ungdomar pa Globe-
teatern och avsldjar en mordkom-
plott mot drottning Elizabeth.

AV DET LITE PRILLIGARE SLAGET &r
Sarah A Hoyts trilogi med fantasy-
deckare 1l Met By Moonlight (2001),
Any Man So Daring (2002) och All
Night Awake (2003). 1 dem umgas
William Shakespeare bokstavligen
med &lvor och blir inblandad i mord-
intriger och kérleksaffarer i deras
vérld.

HELT UDDA | SAMMANHANGET &r
Lindsay Davis Last Act In Palmyra
(1994). Den utspelas ar 17. e Kr och
ar den sjatte boken i forfattarens serie
om den romerske detektiven Didius
Falco. Har kommer han i folje med
en teatertrupp som turnerar i
Romarrikets stra utkanter. FOr att
avsloja en mordare skriver Falco
komedin The Spook Who Spoke och
truppens framforande av den far
avsedd effekt. Enligt Lindsay Davis
efterord &r denna pjés en &nnu gj
aterfunnen tidig prototyp for

Shakespeares Hamlet!

Text: Kent Hégglund

www.shakespearesallskapet.se



Magnus Nordin skriver om sin bok Svart drama

leva ménniskans mdrkaste sidor

utan att behdva konfronteras
med verklighetens ondska. Samtidigt
som vi forskrécks av Othellos oreson-
liga svartsjuka kanner vi igen 0ss i
hans smérta och tvivel.Vem har inte
négon gang drabbats av svartsjukans
groéndgda best?

I Shakespeares pjaser far vi upp-

| MIN ROMAN SVART DRAMA sétter
huvudpersonerna upp Othello som
skolpjas. De unga skadespelarna
trader in i roller som visar sig reflek-
tera de roller som de (mer eller
mindre omedvetet) spelar utanfor
scenen. FOr mig var det en spdnnan-
de tanke att lata teaterns fiktiva varld
spegla sig i verkligheten (dvs. romanens
verklighet). Men mer &n att troget
folja intrigen i Othello ville jag gestalta
svartsjukans och avundsjukans sjélv-
destruktiva krafter, som bottnar i
romanfigurernas langtan efter ovill-
korlig kérlek och bekréftelse. Precis
som i Shakespeares pjés finns det inga
vinnare eller férlorare, knappast
hjéltar heller, utan bara offer.

Magnus Nordin. Foto Cato Lein

"Det & minforhoppning
attminaungalasare

ocksa ska fa upp 6gonen
for Shakespearesverk.”

DET AR MIN FORHOPPNING att mina
unga lasare ocksa ska fa upp 6gonen
for Shakespeares verk. Jag vagar nas-
tan péstd att Shakespeares dramer &r
srskilt ldampade for unga ménniskor.

Téank pd Hamlet och den unge prin-
sens existentiella grubblerier och
ogrumlade hat mot en vuxenvarld
som svikit honom. Eller Romeo och
Julia dar de unga élskande inte bara
trotsar vuxenvérldens motstand mot
deras granslosa kérlek utan dven ar
beredda att do for den. Det ar ocksa
intressant att notera att flera av de
adaptationer som gjorts av Shake-
speares verk utspelar sig i ungdoms-
miljo — jag tanker framforallt pa den
amerikanska filmversionen av Othello
(O) som har uppdaterats till 2000-
talet och dar Othello-karaktéren
gestaltas av en ung och svart basket-
spelare pa ett college.

Déri ligger vél en stor del av for-
klaringen till varfor jag (och s& manga
andra forfattare) standigt atervander
till den gamle barden — han ar
sannerligen en man for alla tider.

Text: Magnus Nordin

K6p Magnus Nordins Svart drama pa
www.adlibris.se (102:- + 19:- porto)

..och harett utdrag ur Svartdrama

”Jag ska ldra dej ett knep.”

Dddsscenen. Tess stod pa kna med
blottad hals, vadjande for sitt liv,
spelad skréck i blicken.

”Nar jag lagger handerna kring din
hals ska du inte forsoka slita bort
mina hander utan istéllet tvinga dom
mot din hals som om du vill fd mej
att strypa dej. Jag kommer da att
forsdka ta bort mina hander. Fattar
du?”

Hon nickade. Annars var risken
stor att Oskar verkligen strop henne
pa riktigt. Knepet, som Oskar visade
henne, fick det att se ut som om hon
blev strypt.

Hon hade inte glomt strypnings-
scenen mellan Oskar och Jackie och
hoppades att Oskar inte rycktes med
lika mycket den héar gangen.

”Ska vi kéra?” sa han.

De andra hade gatt, ingen av dem
var med i scenen. Bara Inger var kvar.

www.shakespearesallskapet.se

Hon satt pa sin stol och studerade
dem med hakan stodd mot hand-
flatorna och intensiv blick.

Oskar reste sig och forsvann
bakom kulisserna. Nar han kom
tillbaka hade hans ansiktsuttryck och
kroppssprak forandrats. Forsta
gangen hon sag honom spela scenen
hade vreden tickat honom som en
tidsinstélld bomb. Hon hade néstan
hukat i satet, vantat pa att han skulle
explodera. Av denna vrede syntes nu
inte ett spar. Med stillsam blick och
lugna kliv gick han fram till henne.
HOIl ut hdnderna som om han ville
omfamna henne. Nér han borjade
tala var résten lugn och kontrollerad.
Instinktivt forstod Tess att hon maste
tona ner sina kanslor, grata och vadija
kunde hon inte ndr Othello till
synes upptradde sa samlat, hennes
radsla maste vibrera pa ytan.

Han skrimde henne pa riktigt.

Nar de kom till slutet av scenen da
Desdemona ber for sitt liv slappte
hon ut graten, och underligt nog
kandes det som en fullstdndigt
naturlig reaktion, och inte alls
pinsamt eller krystat.

Hon ké&nde Oskars hander kring
halsen och forsokte géra som han
instruerat henne.

Efterat 1ag hon pa golvet, alldeles
utmattad och samtidigt varm och
upprymd och pa nagot satt belaten
med sig sjélv. Som om hon genomgatt
ett prov som hon aldrig pa allvar trott

att hon skulle klara.

Ur Magnus Nordins Svart drama

Fler bocker av Magnus Nordin:
Forféljaren - Huset vid vigens slut -
Prinsessan och mérdaren

Kop pa www.adlibris.se
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Rikard Wolff spelar Puck och Rikard

— Det finns nagot oerhdrt méanskligt och humanistiskt i Shakespeares texter

ikard Wolff spelar just nu
RWolff (Puck) i En midsommar-
attsdrém pa Stockholms

stadsteater och titelrolleni Rikard Ill -
med nio skadespelare - och Riks-
teatern.Han har gjort Shakespeare
tidigare, bland annat titelrolleni
Hamlet, Tybalti Romeo och Julia och
Antonio i Stormen.

— Forutom att jag har spelat Shake-
speare, har jag forstas ocksé sett en
hel del pjaser. Det &r oerhort kul att
l&sa pjéserna men inte alltid lika roligt
att se dem uppsatta. Som myt, som
text och som legend &r Shakespeare
fantastisk, men ganska ofta saknar jag
den humor, den esprin och kasten
mellan djupaste allvar och lattaste
komik som man kan se nér man léser
texten. Det finns nagot oerhort
manskligt och humanistiskt i Shake-
speares texter och jag tycker inte
alltid man far fatt i det.

RIKARD WOLFF TYCKER ATT DERAS
uppsattning av En midsommarnattsdrém
ar véldigt shakespearesk”.

— Den &r verkligen rolig, vilket ju
inte alltid &r fallet nar komedierna
sétts upp. Det ar svért att gora dem.
Att gora som Alexander Mgrk-Eidem
4r inte den enda végen att ga.! |
Rikard 111 gar vi en helt annan vag.

RiIKARD WOLFF TYCKER MAN KAN FA
tillata sig att gora vad som helst, att
det inte finns nagra granser utan att
det handlar om att gora det bra.

—Jag tycker Shakespeare sjlv r en
pragmatiker och det mérks att han
som har skrivit ocksd har skédespelat.
Det r sd trist ndr man menar att man
inte far gora det eller detta med en
pjés. Och visst — folk gar ju fran en
och annan forestélining av En mid-
sommarnattsdrém: Det har ar atalbart!
Shakespeare vander sig i sin grav!”
séger man. Det tror jag inte alls att
han gor.Varje begévad konstnar vill se
sitt verk fungera for en ny genera-
tion, en ny tid. Och hér talar vi fak-
tiskt om en pjas som ar 400 ar
gammal.
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Rikard Wolff. Foto Mats Bécker

Rikard Wolff har inte nagot starkt
forhallande till Puck, som han nu
spelar. Han har sett pjasen nagra
ganger och han far aldrig riktig klam
pa vad det dér &r for figur?.

— Jag kan tdnka mig honom i alla
mojliga versioner, men det finns nan
androgyn gestalt dér i botten, ndgot
vasen, en slags symbolisk figur utan
kon. Det finns en férmanskligad
version av den figuren. Han deltar
inte sjalv men han gar alltid in i
manniskors liv och styr det med stor
kérlek. Men ocksa med en brist pa
verklig inlevelse, eftersom han aldrig

Rikard Wolff och Gerhard Hoberstorfer i En midsommar-
nattsdrom pé Stockholms stadsteater. Foto Petra Hellberg

kan bli ménniska sjélv. Det tycker jag
ar spdnnande. En outsider, som ser att
maénniskor alskar varann men han
hyser sjalv alls inte négra sadana
kénslor. Jag har inte tdinkt mig honom
erotisk. Han &r ett vésen som av
nagon anledning luras av vissa mans-
kliga egenskaper, men som anda har
en instdmmande l&ngtan till det som
manniskorna héller pa med. Dér kan
man ibland kanna igen sig sjalv som
artist, en gestalt som inte riktigt for-
mar att leva de liv man berattar om.

RikarRD WOLFF MENAR ATT Puck
och Rikard i Rikard 111 &r lika i det
att de bada ar omojliga.

— Rikard &r en véldigt svart Shake-
spearefigur, brorsan som man inte vill
ha. En sadan ar ocksa Claudius i
Hamlet, Antonio i Stormen, en slags
Rikard 111-figur, den &sido-satte, den
ofta barnlose.

—Jag tycker att Rikard & mycket
rikare an vad han beskrivs som. Han
utmalas som en ungdomskonstruk-
tion av Shakespeare till skillnad fran
Macbeth. Det som skiljer honom
fran senare gestalter ar att han for-
mulerar sitt utanforskap. Redan i
forsta scenen talar han om att han ar
en skurk. Det gor aldrig Macbeth.
Rikard &r rolig for att han &r infantil,
han &r som ett barn i sandladan. Det
finns inga undertexter hos Rikard,
utan han sdger ungefar det han gor,
att han ska sl& ihjal ndgon och sa

gor han det. Samtidigt k&nner han en
sorg Over karleken han aldrig har fatt
fran sin mamma, som hatar honom.

Vad séger da Rikard Wolff om
Rikards tal om att han har beslutat
sig att ”’bli skurk” for att han foddes
grovt tillyxad”, blev ”en krympling”
och inte négon “alskartyp”.

—Jag vet inte om jag tror pé det, men
jag kan ju lasa innantill. Som skade-
spelare tdnker man alltid: " Talar
manniskor sanning eller ljuger de?”
Rikard ljuger och manipulerar sa det
skvatter om det i motet med méanni-
skor. Men mellan varje scen har
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han ju ett litet ”chat” med publiken,
dar han sager vad han avser och vad
han har uppnétt. Da uppfattar jag
honom som en rétt trovardig figur.

—Vi kan prata psykologi, men pa
Shakespeares tid var det viktigare om
stjarnorna stod ratt och sant dar. Nu
ar det latt att tolka den freudianskt:
gestalten som avskyr sig sjélv for att
ingen har alskat honom och darfor
maste morda alla andra. Det kan
tyckas vara en enkel tolkning men
den behdver inte vara helt osann.
Den karlekslosa ménniskans drama &r
ett evigt drama. | var bransch som
skadespelare kan man tycka att
manga av oss gjort ett lyckligt val nar
Vi blev artister i stéllet for brotts-
lingar, knarkare eller vadsomhelst.
Sjalvdestruktiviteten hos en oélskad
manniska dr granslos.

I ’FRIARSCENEN’ I RIkARD 111 lyckas
Rikard pa 5 minuter fria och vinna
Lady Anne, trots att han mdrdat bade
hennes man och svérfar. Rikard Wolff
har funderat pa hur den ska spelas.

— Det &r inte alltid man gar igang pa
de personer som har de finaste avsik-
terna. Dér &r Shakespeare lysande.
Lady Anne &r inte den forsta som
faller for sin fortryckare eller for en
brottsling. Jag tycker det &r fanigt att
saga: Men han har ju mordat hennes
man!? Det kanske &r valdigt upphet-
sande.Vad vet jag? Varfor har fangelse-
kunder sténdigt en massa uppvak-
tande kvinnor. Sexualiteten &r full av
irrgdngar. For en del kvinnor verkar
det vara attraktivt med blodshesud-
lade mén. Dessutom &r Lady Anne
forlorad just dd. Hennes étt har satts
at sidan, hon vet inte vad hon ska
go6ra med sitt liv. Hon blir uppvaktad
av en tronfoljare. Makt &r attraktivt.
Att lata Anne latsas g med pa gifter-
mal blir inte det minsta intressant. Da
har man inte den minsta kontakt
med sina morka sidor. Om vi ska
halla pa med teater s maste vi accep-
tera att manniskan ar som hon ar.Vi
ar komplexa varelser. Och allt &r inte
rumsrent. Jag tror till exempel att
manga manniskor har ratt sa oklara
grunder om varfor man dlskar den
man dlskar. Och om sina sexuella
preferenser. Det &r darfor Shake-
speare &r bra. Han fattar det hér. Som
till exempel i En midsommarnattsdrém
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Rikard Wolff i Rickard IIl. Foto Mats Bécker

nér de dar ungdomarna blandar ihop
varandra. Det har inte med trolldom
att gora egentligen, utan mer med att
katheten &r ett besynnerligt element i
véra liv. Sexualiteten ar ett evigt amne
och hos Shakespeare &r det uppen-
bart att manniskan ar bisexuell. Det ar
de i princip i alla hans pjaser. Det
forekommer forvéxlingar mellan mén
och kvinnor, ménniskor &r promis-
kudsa, men han moraliserar aldrig.
Det bara ér sa. Det ar otroligt upp-
friskande.

— Rikard 111 har ett ganska komp-
licerat upplagg dven om huvudstoryn
ar enkel: en man som till varje pris
vill nd makten och mérdar alla som

kommer i hans vag. Tiden &r en
slags historisk nutid, och vi har for-
sokt att rensa i tidsmarkaorer i pjésen,

Rikard Wolff i Rickard IIl. Foto Mats Bécker

som annars latt kan krympa den
existentiella vardet i en pjés.

Rikard Wolff menar att Rikards
deformation &r viktigt (”som lytt och
vanskapt” blev han for tidigt sénd
till varlden”).

—Jag har kommit fram till att den &r
ganska konkret. Sedan utnyttjar han
sitt handikapp, som kanske inte &r sa
stort som han sdger. Men hans upp-
levelse av sig sjélv ar att han &r en
deformerad ménniska och jag tror
han uppfattar det som en bild av sitt
utanforskap.

Rikard Wolff har ocksé spelat titel-
arollen i Hamlet i Norrkoping i regi
av Ralf Langbacka.

— Jag élskar den rollen, otroligt kul
att gora. Hamlet &r véldigt viktig som
gestalt. Han 4r den som i ett valds-
bendget samhélle forsoker avstd fran
vald till skillnad fran Rikard,
Claudius? och andra figurer hos
Shakespeare. Hamlet &r en pacifist,
som inte riktigt forstar det dar med
att man maste hamnas. Jag tror att
varje ny generation kommer att
dyrka Hamlet; en representant for
den tvivlande ungdomen infor
fordldrarnas brott.

Nar jag traffade Rikard Wolff var han
mitt uppe i repetitionsarbetet med
Rikard 111 och visste inte vart det hela
skulle béra han.

—Jag &r inte en ménniska som gor en
exakt plan, &ven om man kan ha en
strategi. Men det blir aldrig som man
tankt sig. Det som &r intressant &r det
intuitiva motet med texten, med
ensemblen och med publiken. Jag
kan inte ge ett facit Gver det jag gor.
Ett gott rollarbete rymmer en liten
hemlighet &ven for oss som gor det.

Intervju: Roland Heiel

1| Shakespeares text pressar Puck blom-
saft i de sovandes dgon, s att de blir for-
alskade i den forsta de ser nar de vaknar,
med forvecklingar som foljd. Mark-
Eidems version utspelar sig kring en
vérmléndsk folkpark och blomsaften &r
utbytt mot hembrént héllt ur en dunk.

2 Hamlets farbror som mordat Hamlets
far.
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Intervju med Ulrika Wedin, kostymtecknare
— Pl6tsligt horde man: RINTSCH!!! Nagon bakom scen bytte klader

Irika Wedin ar kostymteck-
U naren som under det gangna

aretbland annat arbetat med
kostymer till Som nivill ha det pa Upp-
sala stadsteater och till Vadstena-
akademiens uppsattning av William,
en operaavTommy Andersson och
Hakan Lindquist. Tidigare har haft
uppdrag pa teatrar runtomilandet
och just nu arbetar hon med Tretton-
dagsafton, som till varen sétts upp pa
Ostgotateatern.

EN KOSTYMTECKNARE ARBETAR NARA
samman med scenograf och regissor.
Ulrika Wedin &r oftast med och pa-
verkar dven om regissoren kan ha en
idé, men hon tycker att hon i allman-
het har stort inflytande Gver kost-
ymer i en produktion.

— Ibland har jag som kostymtecknare
till och med helt fria hander. Sa var
fallet i arbetet med William,som
regisserades av Carl Kjellgren. Enda
Onskan han hade vara att han han
ville g6ra den i ndgon slags 'renassans’.
Dé blev det tidstypiska klader, nagot
annat vore larvigt, eftersom pjésen
utspelar sig pé under renéssansen och
handlar om ett fiktivt mote mellan

Shakespeare och Marlowe. | andra fall
kan regisséren ha en Klar &sikt om
hur pjésen ska goras. Utifran den gor
jag research, vi diskuterar hurdana de
olika karaktérerna &r, vilka funktioner
de har och hur det i sin tur paverkar
val av klader.

Chostopher och William i operan Wiliam. Kostym-
tecknare Ulrika Wedin. Foto Markus Garder.
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Ulrika Wedin. Foto Roland Heiel
WILLIAM SPELADES PAVADSTENA Slott,
grundat 1545, i en broéllopssal, kultur-
markt med allt vad det innebér av
restriktioner och begransningar.

—Vi hade detta ljusa renéssansrum att
utga ifran, med vaggmalningar som de
ség ut pa den tiden. Darfor behovde
man inte styra ut det sa mycket. Jag
ville darfor ha en rik fargskala i drék-
terna, som blev konturer mot den
ljusa bakgrunden; de skulle framtrada
klart och bli till tydliga karaktérer. Jag
ville ocksa ha en enhetlig kostymering,
for att man pa sa satt skulle uppleva
karaktarernas ansikten, ljusa for att
man tydligt skulle se dem.

BEGREPPET MODE MYNTADES fOrst
under rendssansen. Innan dess hade
man inte talat om det.

— Kladerna var betydelsebarande péa
ett satt som de inte dr idag, inte bara
for att man pé det sattet visade sin
sociala status, utan ocksa for att man
blev det man bar. Det fanns en klad-
lag som bestdmde vilka tyger man
fick och inte fick anvénda i olika
samhallsklasser. Man blev botfalld
bade om man kladde sig éver eller
under sin rang. Att till exempel ha
klader med knéppning bak visade att
man behovde en pakladare for att kla
pa sig, vilket tydde pa hogre status.
Det sags att anledningen till att tsar-
familjen i Ryssland inte lyckades fly
var att de inte kunde kl4 pa sig, efter-
som tjanstefolket redan hade flytt.

- 14 -

TEXTILIER VAR DYRBART péd Shake-
speares tid och man lade ner valdigt
mycket pengar pa dem.

— Det finns néstan inga klader be-
varade for att man ateranvéande dem
om och om igen. Second hand-
marknaden var enorm; man salde och
kopte och sydde om Sa gjorde ocksd
teatrarna; man ldnade och hyrde. Man
marker nar man ser pa malningar att
det &r ett "hopplock’ som &r rétt
intressant, och pa négot vis ocksa
kopplar till hur det ser ut idag med
influenser fran olika stallen. Kvinno-
modet, om man bortser fran hoven,
ar valdigt stramt under den hér
perioden. Aterhdllet, hoghalsat, slutet.
Sma frisyrer. Det ar pa herrsidan man
excellerar och visar upp sig.

CARL KIELLGREN REGISSERADE 0CKsé
Som ni vill ha det pad Uppsala stads-

teater och den ville han gora i 1900-
tal, sdger UlrikaWedin och fortsétter:

— Han ville ge en slags romantisk bild
av som man ténker sig den engelska
landsbygden, som den kanske i och
for sig aldrig sett ut. Da tyckte jag att
man kunde ldgga det i 30-talsmiljo
med sladdriga klanningar och tweed-
kostymer, en bild av nagot lantligt
romantiskt pastoralt. Man kan ocksd
gora en koppling till fascismen.
Hertigen hade en kostym som forde
tankarna till Stalin och Pinochet.

Anne och William i operan William. Kostym-
tecknare Ulrika Wedin. Foto Markus Garder.
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Sir Francis Walsingham i operan William. Kostymtecknare Ulrika Wedin. Foto Markus Garder

Hans bror daremot fick en mysigare,
lite lantlig tweedkostymering, som en
trygg lantlord. Det kunde ge en kéns-
la av en langtan tillbaka till naturen.

ULRIKAVWEDIN ANSER ATT MAN ALDRIG
ska forsoka tvinga pa en skadespelare
en kostymering som han eller hon
inte fungerar eller trivs i.

— Ocksé nar man spelar pjaser som
Ronja eller Mio min Mio,som gors i
ett sagokoncept, maste man &ven fora
en diskussion med personen som ska
ha kostymen. Aven om publiken inte
forstar exakt hur vi har tankt nar det
galler kostym, kan det hjalpa skade-
spelaren att forankra sin rollkaraktar.
Det handlar forstés ocksa mycket om
tekniska forutsattningar, som att den
ska vara bekvdm att rora sig i. En
skadespelare ska arbeta i kladerna, sta
infor stor publik kvéll efter kvall och
séga saker som publiken ska tro pa.
Om det kanns helt fel sa gor man
inget bra jobb. Och da har jag som
kostymtecknare misslyckats.

IBLAND KAN DET BLI DISKUSSION OM
kostymeringen. Alla skadespelare
maste kinna sig hemma i de klader
de bar péa scen, menar Ulrika\Wedin.

— En skédespelare kan ha en Klar bild
av sin rollkaraktar, vilja gora den pa
ett satt, sa att den blir mer personligt
forankrad. Nér nagon “finlirar’ med
sin rollkaraktar kan det vara valdigt
viktigt att hitta ratt, aven om é&skada-
ren kanske inte skulle mérka nagon
storre skillnad. D& kan man till-
sammans hitta en 16sning. Det kan
handla om till synes enkla saker, som
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att fi en annan stil pa jackan, hatten
— eller ett par mindre eleganta skor!

ULRIKAWEDIN PEKAR PA HUR VIKTIGA
skorna dr och hur mycket de gor for
karaktaren; hur man gar och stér,om

skorna & mjuka, om de har klack.

—Ta blanka stovlar till exempel —
man péstar ju genast nagot nar man
har sadana pa sig*. Eller nar man gér
med en klack som later, eller tassar
fram i en gummisko. Eller nar en
kvinnlig skadespelare som klapprar
runt i en hdg smal klack jamfort med
en stadig tung. Skorna dr négot jag
tidigt i arbetet lagger ner mycket tid
pa. Oftast bygger man om befintliga
skor s att de ska passa till karaktaren.
Det &r vél bara Dramaten som har
egen skomakare idag.

PapnL

MAN KAN FA HJALPA ASKADARNA med
ar att identifiera en rollkaraktdr som
byter klader. Sa var fallet med Proba
(narren) i Som ni vill ha det, som var
olika kladd vid hovet och i skogen.

— Han hade sina arbetsklader pa sig
vid hovet och blev mer privat i
skogen. Men han fick behalla sin
kubb, en viktig markering, sa att man
skulle forst att det inte var en ny
karaktar.Vi hade ju nagra dubb-
leringar och da maste man vara
tydligt, for annars forstar man inte
vem man har framfor sig.

NAR DET GALLER TEATERKOSTYMER
kan det bli snabba byten av kléder,
men UlrikaWedin héller sig i allman
het till *hysk-och hakprincipen’.

— Kardborreband &r for mig bannlyst
om man inte absolut maste ha det, av
tva skal: 1. Det later. 2. Det fastnar
och river sonder kladerna. I en pjas
jag sag stod tva och pratade. Plotsligt
horde man: RINTSCH!!! Nagon
bakom scen bytte klader. D4 var det
sé att man kunde borja grata. Jag hor-
de inte ett ord av vad de sa pé scen.
Nej, kardborreband &r forbjudet. Jag
tror aldrig jag har anvént det.

Intervju: Roland Heiel

(SS-uniformerna var otroligt utstuderade
och ritades av ingen mindre 4n Hugo Boss)

Phebe och Corin i Som ni vill ha det pa Uppsala stadsteater. Kostymskiss av Ulrika Wedin.
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Simon Callow om Orson Welles och Shakespeare

en brittiske skadespelaren
och regissdren Simon
Callow har haft en synner-

ligen i framgangsrik karriar inom
teater och film. SHAKESPEARES l&sare
kanner honom nog bast fran filmen
Shakespeare in Love dér han gor en
intensiv gestaltning av censorn sir
Edmund Tilney. Han ar ocksa for-
fattare. Being An Actor (1985) &r en av
de bésta bocker jag last om skade-
spelarkonst och hans biografi 6ver
skadespelaren Charles Laughton
(1987) &r masterlig. An mer fasci-
nerande &r de bocker om Orson
Welles (1915-1985) som Callow
skrivit pa senare ar. Del ett Orson
Welles:The Road to Xanadu kom 1995.
Del tva OrsonWelles: Hello Americans
publicerades varen 2006. Nu star han
i begrepp att borja arbetet med en
tredje och avslutande del, som ska
behandla dren 1949-1985.

Orson Welles var inte bara en av
1900-talets mest fascinerande film
och teaterman, han &r ocksa en av de
mest omskrivna.

Simon Callow lyckas emellertid
hitta helt nya aspekter pa hans liv
och Karriar. Delvis beror det pa att
Callow &r sa omsorgsfull — han har %7

pléjt igenom mangder av kéllmaterial

och intervjuat alla medarbetare till
Welles som varit i livet. Men det &r
ocksa viktigt att hans egna erfaren-
heter som skadespelare och regisssor
ger honom insikter som andra \Welles-
biografer saknat.

Denna intervju fokuserar pd Welles
och Shakespeare — dramatikern be-
tydde mycket fér honom, genom
hela hans liv:

— OrsonWelles skapar ménga myter
kring sig sjalv. Det gar inte att kon-

R

Simon Callow

trollera uppgifter som att hans
mamma skulle ha lart honom att l4sa
vid tre ars alder, med En midsommar-
nattsdrém som lasebok. Men nér han
1926-31 gick pa internatskolan Todd
School bearbetade och regisserade
han flera Shakespeare-pjéser, som han
dessutom gjorde scenografin till och
spelade huvudrollen i. Det finns flera
vittnesnal om att det var utmarkta
forestallningar. 1932 reste han till Ir-
land, fick anstallning som skadespelare
pa Gate Theatre i Dublin och spelade
bland annat Hamlets faders valnad —
vid 17 ars alder!

- ST

e

Welles teckning av Mark Antonys tal till i Julius Caesar.

1934 spelade Welles forst Mercutio
och senare Tybalt i en amerikansk
turnéproduktion av Romeo och Julia.
Dér gjordes Romeo av den 41-arige
Basil Rathbone.

— Samma ar skapade Welles tillsammans
med Roger Hill (lektor fér Todd
School) en skolutgava av Képmannen
i Venedig, Trettondagsafton och Julius
Caesar. Hill skrev den allménna intro-
duktionen, Welles behandlade pjaser-
na och illustrerade. Bockerna
kallades Everybody’s Shakespeare och
hade en stor intensitet och fraschor.
De forblev en av de mest anvanda
Shakespeareutgavorna i amerikanska
skolor i mer &n 25 ar.

SimoN CALLOW FRAMHALLER att det
ar stor skillnad mellan Welles rakt-pa-
sak-attityd till pjaserna i Everybody’s
Shakespeare och hur han hanterade
dem som professionell regissor: 1936
satte han upp Macbeth som ett slags
voodoo-kabaret med handlingen
forlagd till det tidiga 1800-talets Haiti.
Det var mycket danser och trum-

__ musik. Julius Caesar 1937 var flyttad

till dagens fascistiska Italien. Texten
var hért beskuren och omdopt till

Caesar. Det hade nog varit riktigare
att kalla den for ”Brutus”, den roll

Welles tog hand om sjalv.

Caesar blev en stor succé som
ledde till att Orson Welles fick en
egen radioteaterserie. Han fick ocksa
chansen att spela in fyra Shakespeare-
pjaser pa grammofonskivor. Det var
ett pionjérverk, en av de forsta
grammofonutavorna av hela (om &n
forkortade) pjaser. Dittills hade man
nojt sig med att ge ut skivor med
korta textavsnitt.

Simon Callow foddes 1949. Han var den forste skadespelaren som gestaltade Mozart i Peter Shaffers pjas Amadeus, och
spelade en mindre roll i Milos Formans filmatisering 1984. Bland hans mest kédnda filmer &r Ett rum med utsikt (1985),
Maurice (1987), och Fyra Bréllop och en begravning (1994). Hans enda film som regissor & The Ballad of the Sad Cafe som aldrig
har visats i Sverige. P4 CD kan man fa tag i hans utomordentligt fina inlasning av Shakespeares sonetter.

Den som aker till Stratford i slutet av 2006 eller borjan av 2007 kan se Callow som Falstaff i Gregory Dorans
musikaluppsattning av Muntra fruarna i Windsor.

Chimes at Midnight gar tyvérr inte att fa tag i, men OrsonWelles filmversioner av Macheth och Othello finns pa dvd.

Pa atminstone en Othello-utgava ingar dokumentarfilmen Filming Othello som Welles sjélv gjorde 1978. 1 Nordamerika har
hans grammofoninspelningar av Julius Caesar, Trettondagsafton, Macheth och Képmannen i Venedig getts ut pé cd i serien Pearl
Plays and Poets. Det bor ocksa fortfarande ga att fa tag i en radioteaterversion av Julius Caesar som ingick i Welles serie The
Mercury Theatre of the Air, men dé far man leta lite extra bland samlare av gamla radioprogram.
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1939 arbetade OrsonWelles samman
Henrik 1V del 1 och 2, med HenrikV/
plus textavsnitt ur Richard Il och
Muntra fruarna iWindsor, till. en pjés.
Han regisserade, designade sceno-
grafin och spelade Falstaff. Pjasen
kallades Five Kings och var tdnkt som
forsta hélften av en tvakvillarsfore-
stallning. Del 2 skulle bygga pa de tre
delarna av Henrik VI och Richard 111.

— Det storartade var att Welles ség
pjéserna som en sammanhéngande
cykel. Han var inte helt forst med
det, i &minstone 100 &r hade det
funnits en tradition att skdra ned och
skriva ihop for att fokusera mer pa
Falstaff. Men han forsokte gora
nagonting mycket mer ambitiost.

1960 gav sig OrsonWelles pa det har
materialet igen och skapade pjasen
Chimes of Midnight, utifran Henrik V-
pjaserna och Muntra fruarna iWindsor.
Den hade premiér i Dublin 1960. Ar
1998 spelade Simon Callow Falstaff i
en ny uppséttning.

— Pjasen &r en katastrof, totalt fel-
tankt, storhetsvansinnig. I Henrik 1V-
pjaserna skiftar Shakespeare suverant
skickligt mellan vérdshus, hov och
slagfélt. I \Welles version dominerar
Falstaff alldeles for mycket.

Five Kings var definitivt en katastrof
1939. Man hade inte haft tid och
pengar till ordentliga forberedelser
och allt forvdrrades av att \Welles en-
gagerade sig i mycket annat under
repetitionsperioden. Pa premiaren i
Boston den 29/2 gick allt fel.\Vrid-
scenen fungerade inte, nagra aktorer
skadades i stridsscenerna och sista
akten var inte fardigspelad forrén
langt efter midnatt. Nu lade Welles
ned mycket tid och kraft pa att fa
fason pa forestallningen, men det var
for sent. Five Kings lades ned i Phila-
delphia i slutet av mars.

Orson Welles och Suzanne Cloutier in i Welles Othello 1952.

www.shakespearesallskapet.se

Scen ur Orson Welles filmatisering av Macbeth 1948.

1947 satTe ORSON WELLES UPP
Macheth for en teaterfestival i Salt
Lake City. Den spelades bara sex
ganger, men tre veckor senare gick
hela ensemblen in i filmstudio for att
gora film av pjésen.

— Nu hade Welles helt andra ambi-
tioner dn i ”voodoo-Macbeth” 1936.
Han ville astadkomma en slags auten-
tisk tidig medeltida skotsk milj6. Han
menade att skadespelarna skulle bli
mer hemma i rollerna genom att gora
dem pa scen forst. Dessvérre hade
han ocksa en vansinnig idé om att
effektivisera inspelningen genom att
spela in hela dialogen i forvég.
Aktdrerna fick mima till ljusbandet!
Det stéllde till med stora problem for
spelet — det &r bara Jeanette Nolan
som ladyn som haller mattet.

SiMoN CALLOW AR OCKSA TVEKSAM
till idén om att skadespelarna skulle
komma in i sina roller genom att gora
dem pa scen forst:

—Vad Welles kunde ha vunnit pé det
var att aktorerna kunde ha lart sig att
spela tillsammans. Men film ar sa
annorlunda mot teater. Pa scen maste
skadespelaren alltid projicera sitt spel
ut mot publiken, samtidigt som man
samverkar med resten av ensemblen
for att skapa en syntes. P4 film regist-
rerar kameran vad jag gor som aktor.
Om jag projicerar mitt spel mot
kameran sa blir det oftast fel. Och
syntesen skapas av regissoren.

AR 1948 FLYTTADE ORSON WELLES
till Europa. Han fick manga roller i
andras filmer, men fick allt svérare att
hitta pengar till att gora egna. Ingen

av hans filmer hade gétt med vinst
och han ville inte inordna sig i det
traditionella filmstudiosystemet. Hans
nasta Shakespeare-film Othello tog tre
ar fran inspelningsstart 1949 till
premidr 1952. Inspelningarna gjordes
p& ménga platser runt Medelhavet
och bréts gang pa gang av att Welles
maste aka ivdg och medverka i andra
filmer for att fa ihop pengar.

—Jag tror att han gillade att arbeta pa
det har sattet. Han spelade in nagra fa
scener och var sedan tvungen att
vénta ett par manader pé nasta till-
falle.Ndr han kom tillbaka var han
utvilad och sugen pa att fortstta. Allt
holl han i huvudet och i den fardiga
filmen ser man inte manga spér av
den hér mérkliga inspelningssitutionen.

— Den stora svagheten i Othello ar
Welles gestaltning av huvudpersonen.
Han agerar i en mérklig somngéngar-
stil, som ocksé praglar hans Macbeth-
figur 1948. Han spelar som i trans.
Aven om det finns en viss logik i det
sé blir det lite trakigt — det ar ingen
tvekan om hur det hela ska sluta.

Nar jag fragar Simon Callow om
OrsonWelles var en bra regissor for
andra skadespelare sa jamfor han
honom med Charles Laughton:

—Welles var fantastiskt duktig pa att
skapa en kreativ atmosfar, men han
fokuserade alltid pa de yttre ut-
trycken. Han fick aldrig pa djupet.
Men han var duktig pé att stimulera
sina skadespelare och han anvénde sig
av vad de sjdlva hittade pa. Nar ndgon
hade en bra idé kunde Welles for-
starka den tio ganger om. Vincent
Price som arbetade med honom pé
1930-talet berattade for mig att "Han
hittade pa sa underbara saker for oss
attgora!”.

fortséttn. nastasida

Orson Welles teckning av en ung Shakespeare.
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— Laughton grdvde djupare och
djupare och djupare, och trodde att
man hela tiden kunde hitta mer.
Welles trodde pé nagot vis att det
fanns ett ratt satt att gora saker pa.
Om man kan hitta det, s& ar prob-
lemet I6st. Vad som gor hans filmer
sa fascinerande 4r — med ett par
undantag — inte skadespeleriet utan
energin, bildrikedomen och den
fantastiska kanslan for rytm.

— Det har géller ocksé for deras egen
skadespelarstil. Som Rochester i
filmen Jane Eyre 1944 spelar\Welles i
princip sin make-up: han gestaltar en
person som &r som han ser ut.
Laughton hade mycket hégre
ambitioner. Han anvande ett slags
organisk metod, dér han forsokte
omvandla sig totalt for rollen. For
Ringaren i Notre Dame 1939 skapade
Laughton forst en Quasimodo som
ser ut som ett vanskapt monster.
Sedan spelade han honom s& milt, sa
odmjukt, sa poetiskt. Kontrasten blev
s& vacker och sa effektiv. Nédgon
sadan kontrast hittar man aldrig i
Welles rollgestaltningar. Néstan aldrig.
Teaterpjasen Chimes at Midnight blev

Charles Laughton som Quasimodo i Ringaren i Notre Dame.

ingen framgang i Dublin 1960. Men
fyra ar senare gjorde Welles en film
av den. Aterigen spelade han sjalv
Falstaff.

— Den ar sa mycket battre dn scen-
versionen. Genom hela sin karriar
hanvisade Welles ofta till idén om
”Merry Old England”, en mytisk
guldalder, nar ménniskorna levde i
ett néra samspel med jorden. |
Chimes at Midnight lyckas han
verkligen ge liv at den har visionen.

Och for en gangs skull gjorde han en
underbar rollgestaltning. Hans starka
kanslor for figuren Fallstaff lockade
fram sidor av honom som man inte
kan se i nagon annan film.

1969 gjorde OrsonWelles en 40-
minutersversion av Képmannen iVene-
dig for television, men stora delar av
ljudbandet blev stulet innan den
hann visas. Hans sista Shakespeare-
projekt var en filmatisering av Kung
Lear som lag fardig i manuskript vid
hans dod 1985.

Sist fragar jag Simson Callow om han
har nagon forklaring till varfor
Shakespeare betydde s& mycket for
OrsonWelles. Han skrattar litet for-
véanat &t min fraga:

— Shakespeare dr ju den béste!

Intervju och Oversattning: Kent Hagglund

Simon Callows backer finns bl.a. pd www.adlibris.se
Orson Welles: The Road to Xanadu, 146 kr

Orson Welles: Vol 2: Hello Americans, 245kr

Being an Actor, 130 kr

Shakespeare i Sverige under 225 ar

2006 HAR VARIT ETT OVANLIGT livligt
Shakespeareér i Sverige. Ett 15-tal
nya uppsattningar av hans egna
dramer, tre nya svenska sceniska verk
om hans liv och manga pjaser —
framfor allt for barn och ungdomar —
som diktar vidare utifrdn hans verk.
Tva nya bocker om Shakespeare har
ocksd kommit ut — varav en havdar
att Edward de Vere, earl av Oxford

Técknamn Shakespeare, nyss utkommen. (se s. 22-23)
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skrivit alla verken. Dértill har det
getts ut en ny Overséattning av
sonetterna, samt tva ungdoms-
romaner med kraftig anknytning till
Shakespearepjaser. Anda har manga
manniskor en vag uppfattning om
att intresset for Shakespeare var
storre forr. Han ar ju en klassiker,
han dr ju lite gammalmodig. Men det
stimmer inte.

FOR 25 AR SEDAN

1981 hade fyra nya svenska Shake-
speareuppsattningar premiar. Riks-
teaterns Orebroensemble spelade
Trettondagsafton i regi av Jan Lewin. P&
Goteborgs stadsteater satte Ralf
Léngbacka upp Troilus och Cressida.
Teatersallskapet Proteus ledare Ulf
Grahn regisserade Slutet gott, allting
gott. Och i Stdertélje gjorde
Sommarteatern, en ny grupp med
unga proffs och amatdrer en upp-
sattning av Romeo och Julia. Regissor

- 18 -

var Magnus Bergquist. Elisaveta, som
hade spelat Puck i En midsommar-
nattsdrém hela fyra génger, var nu
verksam pa ABF:s 6ppna teater, dar
hon gjorde ett enperson-program
kallat Repriser och surpriser. Det var
uppbyggt av Shakespeare- och
Brechttexter, Riksteatern sdnde runt
en engelsk uppséttning av Trettondags-
afton pa turné. Det hade man gjort var

Nydverséttning av sonetterna, nyss utkommen.

www.shakespearesallskapet.se

Text: Eril



eller vartannat ar sedan mitten av
1970-talet. Shakespeares Sonetter i
tolkning av Sven Christer Swahn
var arshok for FIB:s Lyrikklubb
1981. | boken anges dock att den
ar tryckt 1980, sa det ar oklart nar
den egentligen kom ut.

FOR 50 AR SEDAN

1956 hade fyra professionella svenska
Shakespeare-uppsattningar som hade
premiér. Dramatens stora scen var
under ombyggnad, och dérfor spelade
man En midsommar-nattsdrom pa
Operan, i regi av Alf Sjoberg. P&
Uppsala stadsteater satte Hans Dahlin
upp Hamlet med 35-arige Ingvar
Kjellson i titelrollen. | G6teborg
spelade Parkteatern En
midsommarnattsdrém i regi av Ellen
Bergman. Riksteaterns Trettondagsafton
var regisserad av Borje Mellvig.
Eriksbergarna hette en synnerligen
ambitios amatorgrupp som hade sin
hemvist pa Eriksbergsvarvet i samma
stad. Detta ar spelade man En vinter-
saga i regi av stadsteaterakttren Sture
Ericson. Nya Teatern i Stockholm
framforde Peter Ustinovs moderna
Shakespeareparafras Romanoff och Juliet,
dar ett par diplomatbarn foralskar sig
tvarsdver jarnridan. Laurence Oliviers
film Rickard 11 hade svensk premidr.
Hamlet gavs ut som tecknad serie,
nummer 4 i serien lllustrerade klassiker.

FOR 75 AR SEDAN

1931 sattes det upp tre Shakespeare-
pjaser pé svenska scener: Macheth pa
Dramaten (regi Olof Molander), S&
tuktas en arghigga pa Oscarteatern (regi
Henry Hellsson) samt Romeo och Julia
med Allan Rydings teaterséllskap.

Radioteatern spelade ocksa tre pjaser
Rickard 111, Othello och En midsommar-
nattsdrém. Detta ar kom det ocksa ut
en doktorsavhandling: Nils Molins
Shakespeare och Sverige intill 1800-talets
mitt. En dversikt av hans in-flytande.
(Det &r en innehallsdiger och mycket
lasvard bok som fortfarande gér att
hitta pa antikvariat). Dessutom pub-
licerades det 12:e och sista bandet av
Per Hallstroms dversattning av
Shakespeares samlade verk, med
Timon av Athen, Coriolanus och avsnitt
ur Perikles (det var forsta gdngen som
den pjasen Gversattes till vart sprak).

FOR 100 AR SEDAN

1906 ar det svart att riktigt fa grepp
om repertoaren. Det mesta spelades
av turnerande séllskap som héll sina
forestallningar vid liv i ménga &r. Aven
pa Dramaten beholl man framgangs-
rika forestéllningar vid liv sdsong efter
sasong. Detta ar hade dock Kung Lear
premiar pa Dramaten. Det var den
forsta svenska uppsattningen av
pjasen pa 59 ar! Dramaten gastspelade
ocksa i Goteborg med Sa tuktas en
arghigga. Knut Lindroths séllskap
spelade Romeo och Julia och Hamlet.
Julia Hékanssons sallskap fick aran att
inviga Kristianstads nya teater med En
midsommarnattsdrém (alltsedan tidigt

1900-tal har det varit vanligt i Sverige
att anvanda Shakespearepjéser for
sadant) och hade dven Hamlet pa sin
repertoar. August Falcks séllskap
spelade Sa tuktas en arghigga.

FOR 150 AR SEDAN

1856 skulle Kungliga Teatern spela
Kdpmannen iVenedig. Men aktrisen
Zelma Hedin som hade Portias roll
végrade i sista stund. Ingen ersdttare
kunde hittas med sa kort varsel och
forestallningen stélldes in.

FOR 225 AR SEDAN

1781 spelades den forsta (dokumen-
terade) Shakespeareforestaliningen i
Goteborg. Gemenasiska Sallskapet,
under ledning av Johan von Blanc,
framf6rde Romeo och Julia pa sin
teater vid Sillgatan. Man spelade en
Oversattning av Jean-Francois Ducis
franska version. Den var skriven 1778
och i sin strvan att anpassa pjasen till
franska smakideal hade Duci tagit
bort gatubréken, festen, amman,
munken och till och med balkongen!
I sin forsta version beholl Duci det
tragiska slutet, men han skrev snabbt
en alternativ slutscen dar de unga
alskande 6verlever och far varandra.
Den 13/1 i Goéteborg tycks man ha
anvént det olyckliga slutet. Forestall-
ningen blev en sddan framgang att
den ’pa mangas begaran” spelades en
gang till, den 30/11. Johan Michael
von Blanc (1738-1796) var av franskt
ursprung och hade hetat Michel Le
Blanc innan han slog sig ned i vart
land och forsvenskade sitt namn.

Text: Kent Hagglund

Saxat ur tidningen Hwad Nytt fran tisdagen den 13 Nov. 1781:

»| afton 6pnas ater Gemenasiska Sallskapets Skadeplats och upféres: Romeo och Julie, Sorgespel i 5 6pningar
ifran Fransyskan. Denna Piece ar en af de wackraste, som blifwit upford pa Theater, bade i anseende til sin
fortraffeliga skrifart oeh wal traffade 6fwersattning, sa har den wunnit Allméanhetens bifall pa alla sprak och
orter, den blifwit upférd; man férmodar saledes at den dfwen har winner Resp. Askadares bifall.

Romeo och Julie i hdgsta karleks qwal

Skal prassa ur wart brost de suckar utan tal,
Som wi wid olycksfall for 8ma hjartan gjuta,
Hwars lott ar utan brott af swaghet lifvet sluta.

For Piecens wididlyftighet blir i dag ingen efter-Piece. Borjan sker Kkl. 5.»
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Shakespeare just nuochframover

Har vill vi ge information om aktuella uppsattningar av Shakespeares pjaser.

TRETTONDAGSAFTON
Helsingborgs stadsteater
Regi: Michael Cocke

27 jan. - 24 mars 2007

0421068 100;
www.helsingborgsstadsteater.se

TRETTONDAGSAFTON
Ostgotateatern

Regi: Stina Ancker

I Norrkdping 17 mars - 14 april 2007,

| Linkdping 27 april - 27 maj 2007

020 - 51 51 20; www.ostgotateatern.se

RICKARDIII

Riksteatern

Regi och bearb: Linus Fellboom
Turné i landet t o m 30 jan 2007
www.riksteatern.se; 08-531 99 100

RICKARDIII

Stockholms stadsteater

Regi: Anette Norberg

Alla roller spelas av kvinnor.
08-506 20 100
www.stadsteatern.stockholm.se

MACBETH

Dramaten, Stockholm

Regi: Staffan Valdemar Holm

spelas till och med 28 mars 2007

08 08-66 556 100; www.dramaten.se

EN MIDSOMMARNATTSDROM
Stockholms stadsteater

Regi & bearb: Alexander Mark-Eidem
tom 20 maj 2007; 08-506 20 100
www.stadsteatern.stockholm.se

ROMEO OCH JULIA

1 2 3 Schtunk

Regi och bearbetning: Ensemblen
Lasse Beischer, Jenny Nilsson och
Johan Friberg

viss turneverksamhet varen 2007
070-3104726; www.schtunk.se

SHAKESPEARE - den absoluta sanningen
1 2 3 Schtunk

Manus: Roland Heiel och Lasse Beischer
Pa scen: Lasse Beischer

viss turneverksamhet varen 2007
070-3104726; www.schtunk.se

SHAKESPEARES DOTTER

En monolog av och med Gérel Crona.
om en kvinnas kamp for karlek, respekt
och rétten att fa anvanda sina kunskaper.
Lunchteater pa Goteborgs stadsteater
6 - 10 mars 2007 - 031-708 7100
www.stadsteatern.goteborg. se

SHAKESPEARE 4-2006

ROMEO OCH JULIA (balett)
Kungliga Operan, Stockholm
Musik: Sergej Prokofjev
08-791 44 00; www.operan.se
13 febr. - 15 mars 2007

SHAKESPEARES SAMLADE VERK
Boulevardteatern, Stockholm

Regi och oversattn: Roger Westberg
26 - 31 dec; 97 min + paus

08-642 98 00; www.boulevardteatern.se

HAMLET-EN STAND-UP
Boulevardteatern, Stockholm

Pa scen: Roger Westberg

2 - 7 januari 2007

08-642 98 00; www.boulevardteatern.se

STRATFORD-UPON-AVON

Royal Shakespeare Company
+44 1789 403 403; www.rsc.org.uk

THE COMPLETE WORKS
Shakespeares samlade verk under ett
ar i Stratford. tid: april -06 - april -07.

Spelas i december 2006: Merry Wives of
Windsor - the musical (med bl.a. Judi
Dench), A Winter’s Tale, Pericles.

Spelas i januari 2007: Merry Wives of
Windsor - the musical (med bl.a. Judi
Dench), A Winter’s Tale, Pericles, Richard
1.

Spelas i februari 2007: Merry Wives of
Windsor - the musical (med bl.a. Judi
Dench), Coriolanus, Henry V, Macbeth,
Twelfth Night, Baghdad (A pan-Arab
company of actors in contemporary re-
telling of Richard Il).

Spelas i mars 2007:
Coriolanus, Twelfth Night, Venus and
Adonis, The Merchant of Venice.

Dessutom 10 - 20 januari 2007:

Days of Significance av Roy Williams
(‘written in response to Much Ado About
Nothing’; Regi: Maria Aberg).

Ladda ner datum for samliga pjaser
2006-2007 pa www.rsc.org.uk/
downloads/pdfs/cwf_schedule.pdf

BBC Shakespeare
Se BBC:s versioner av Shakespeares
pjéser pa AXESS TELEVISION
Tablder pa http://tv.axess.se

LONDON

OLD VIC
Waterloo Road

0870 060 6628; ww.oldvictheatre.co.uk

THETAMING OF THE SHREW
Regi: Edward Hall

11 januari - 17 februari 2007
Med en grupp av enbart man

TWELFTH NIGHT

Regi: Edward Hall

5 januari - 17 februari 2007
Med en grupp av enbart man

THE GLOBE
+44(0)20 7401 9919
www.shakespeares-globe.org

Inga forestallningar under vinterhalvaret
Utstdllning och guidade turer
pa teatern aret runt

ROYAL SHAKESPEARE COMPANY
(NOVELLO, f.d. the Strand, vid Aldwich)
www.rsc.org.uk
870950 0940

ANTHONY AND CLEOPATRA

Royal Shakespeare Company

Regi: Greg Doran; Patrick Stewart
(Antony), Harriet Walter (Cleopatra)
11 jan. - 17 febr. 2007

THE TEMPEST

Royal Shakespeare Company

Regi: Rupert Goold

Patrick Stewart (Prospero), Mariah
Gale (Miranda), John Light (Caliban)
22 febr. - 24 mars 2007

MUCHADO ABOUT NOTHING
Royal Shakespeare Company
Regi: Marianne Elliott

Tamsin Greig (Beatrice),
Joseph Millson (Benedick)

7 dec. 2006 - 6 jan. 2007

SHE’S A MAN (film)

Amerikansk collegekomedi som bygger pa
Trettondagsafton. Regi: Andreas Fickman.

www.shakespearesallskapet.se



Michael Cocke satter upp Trettondagsafton I Helsingborg

— Vigar fran turkisk basar till svensk golfbana

ichael Cocke befinner sig
mitt uppeirepetitionsar-
betet med Trettondagsafton

som har premiar den 27 januari 2007
pa Helsingborgs stadsteater. Dar satte
han forra aret upp Steinbecks Moss
och mdnniskor (som gick for fulla hus
sa det blev manga extraforestall-
ningar). Han har haft en mangd regi-
uppdrag sedan 80-talet 6ver hela
landet. Shakespeare har han regiss-
erat forut: Hamlet 1994 pa Vaster-
bottensteatern, Rickard Il 1994 och
Lika for lika 1995, bada pa Roma-
teatern. Pa 80-talet hade han statist-
uppdrag pa Dramatenibland annat
Ingmar Bergmans Kung Lear och
Staffan Roos Julius Ceasar.

HAR DU NAGON IDE oM HUR du ska
sétta upp Trettondagsafton, nagot ’kon-
cept’ som du arbetar utifran?

— Naér jag jobbar med en pjéas tdnker
jag mer pa vilka krafter man ska satta
i centrum och vilka utgangspunkter
man ska ha for uppsattningen mer &n
att tanka nagot fardigt koncept.
Sedan far vi se vart vart arbete for oss.
Anda vi har tagit fasta pa vissa saker —
till exempel att lllyrien, dér pjasen
utspelar sig, en gang lag pa Balkan.
En del av var publik kommer déri-
frén och en av vara skadespelare lika-
s&, sa en och annan replik kommer att
vara pa serbokroatiska (det vanligaste
spraket i Helsingborg forutom svens-
ka). Inte for att forklara var vi be-
finner 0ss, men precis som jag tror
Shakespeare gjorde, sa vill vi spela pa
den publiksammansattning som finns
ddr vi arbetar.

NAR MicHAEL COCKE FORBEREDDE
arbetet med Trettondagsafton ihop med
en scenograf och en kostymor, ar-
betade de i Istanbul i flera manader,
och det paverkade deras arbete.

— | Turkiet har man till exempel inte
samma trygghetssystem som vi, och
det dr ett stdndigt trixande med
pengar for den dagliga 6verlevnaden.
| Trettondagsafton &r det ocksé en hel
del tal om pengar: man betalar
narren for olika tjanster, man lurar
pengar av Andreas osv. Trettondagsafton
ar ett karleksdrama dar vi kan se hur

www.shakespearesallskapet.se

Michael Cooke. Foto Helsingborgs stadsteater

langt karleken kan fora manniskor,
hur oférutségbar den ar, ndgot som
vi ocksé har planterat i scenografin,
som ocksa r helt oférutsaghbar:
saccosackar som ar vanliga pa turkiska
caféer, hoppslott och studsmattor,
smé trad i form av hoga 'teater-
blommor’, sma och stora vita svavan-
de klot. Miljon i pj&sen &r inte
spannande i sig: hertigens palats, ett
rum i Olivias hus, en gata. | var upp-
sattning kan vi med scenografins
hjélp vi leka med rummet och med
perspektiven. Pa Shakespeares tid
anvande man ju inte sa mycket
scenografi; den fanns i sjalva be-
réttelsen. Sjalva har vi gatt pa intui-
tion. Man vagar ta fler risker med
scenografin, nar historien ar sa stark
och karaktarerna ar sa bra som i
Trettondagsafton.

HAR DU TANK PA DET HAR MED tro-
vérdighet nér det géller en sadan for-
véxlingskomedi? Alltsa: tycker du det
ar viktigt att syskonen som folk for-
véxlar ska vara portréttlika, dr det
négot du stravat mot?

— Man kan tycka att man inte be-
hover vara s konventionell i sin roll-
sattning. Jag brukar ténka att en
skadespelare kan spela vad som helst,
men i Trettondagsafton tvingas vi se att
det &r en kvinna som kldr ut sig till
en man. Och att det staller till det. Sa
tvillingarna i var uppsattning ar val-
digt lika varann. Publiken vill ju vara
med och leka och jag tycker det &r

viktigt att man i det fallet konkret
tror pa det man ser.

MicHAEL COOKE HADE INTE NAGRA
bestamda svar p& hur han ville géra
nar han fick erbjudandet, men han
tackade ja for att det &r en fantastiskt
bra pjas med véldigt stora mojligheter.

— Jag ser arbetet som en process och
vissa val ar gjorda, andra aterstar att
gora tillsammans med ensemblen.Vi
har valt rum, och dér har vi tre in-
fluenser: Balkan, Turkiet och Sverige
idag.Vi gar fran turkisk basar till
svensk golfbana.Vi forsoker hela
tiden se beréttelsen med olika kul-
turella 6gon. Dessutom lyfter vi fram
konflikter och situationer vi tycker
ar intressanta och véljer hur vi ska
gora dem. Aven om alla uppsatt-
ningar av Trettondagsafton handlar om
pengar och makt och om kérlekens
irrationella krafter, sd bestammer vi
hur dessa saker ser ut i vart Illyrien.
Och hur mén forvantas vara, hur
kvinnor forvantas vara.

HUR MAN sPELAR MALvoLIO i Tretton-
dagsafton &r alltid intressant att se.
Michael Cocke vill inte ha for be-
stdmd uppfattning om karaktarerna
innan de borjar repetera. Andé upp-
fattar han Malvolio lite som en
"mellanchef’ som drémmer om ett
annat liv, om att komma upp sig.

— Jag forsoker att inte doma honom.
Man kan faktiskt k&nna igen sig i en
san som han: i sina orealistiska
drémmar om hur livet ska bli, for att
man inte riktigt inser hur verklig-
heten ser ut. Eller hur Itt det &r att
se ner pa andra manniskor nar man
kanner sig utsatt. Och i var upp-
sattning r han extra utsatt, Sir Tobys
gang &r véldigt elaka mot honom.
Det blir riktigt obehagligt. Malvolio
ar vél ingen dalig méanniska. Han
forsoker hjalpa Olivia med att fa lite
ordning. Tank dig sjalv att ha ett gng
inneboende som super, slésar pengar
och ar uppe pa natterna. Det skulle
vél inte vara sa kul, eller hur?

Intervju: Roland Heiel
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Vem var Shakespeare?

Det finns olika teorier om vem som skrev de pjaser och dikter som vanligen tillskrivs William Shakespeare fran Stratford. Vi
kommer att presentera dem i var tidskrift. Francis Bacon ar en av kandidaterna som kommer att tas upp i senare nummer.

| den nyutkomna boken Tdcknamn Shakespeare havdar Gosta Friberg och Helena Brodin Friberg att Edward de Vere, 17:e
earl av Oxford ar forfattaren. Den teorin har sina rotter tillbaka till en bok som publicerades av den brittiske litteratur-
lararen John Thomas Looney 1921. Oxfordteorin grundas i 6vertygelsen om att en hantverkarson fran en landsortsstad inte
hade bildning och erfarenheter nog for att kunna skriva de har texterna. Edward de Vere (1550-1605) tillhorde hogadeln,
vistades langa perioder vid drottning Elisabeths hov, och gjorde en mangarig resa runt i Europa. Tva grundbultar i teorin ar
att pjaserna skrevs betydligt tidigare dn vad som tas for givet i den traditionella Shakespeareforskningen, och att pjaserna
innehaller savil sjalvbiografiska element som politisk polemik. Redaktionen for SHAKESPEARE &r tacksam for att vi fatt
tillstand att publicera ett stycke ur Tdcknamn Shakespeare. Avsnittet dr hamtat fran kapitel 25, sid 351-354. Aret &r 1576 och
Edward de Vere har kommit hem fran en tvaarig resa i Frankrike, Tyskland och Italien. /Redaktionen

Tidig dramatik 1576-78: Timon fran Athen och Perikles /utdrag ur Tacknamn Shakespeare

... leaves have with one winter’s brush
Fell from their boughs, and left me open, hare,
For every storm that blows -
Timon of Athens

I. Den storm som avldvar ”lord
Timon” i skadespelet Timon fran
Athen och limnar ut honom naken at
elementen, har flera likheter med
den kris som drabbade earlen av Ox-
ford efter hemkomsten fran Italien.
Enligt EvaTurner Clarks kronologi
skrev Oxford troligen The Life of
Tymon of Athens under sommaren och
hosten 1576. Efter brytningen med
klanen Burghley hade han rakat i
onad hos drottningen. Sladdrets
tungor hade gjort honom till "a fable
of the world”

Ar 1576 publicerades en antologi
med dikter, The Paradyse of Dainty
Devices, som med tiden skulle bli
nagot av en bestseller. Har fanns en
handfull av Oxfords dikter (under
signaturen E.Q.), de flesta skrivna
cirka tio &r tidigare; bland andra |
am not what | seem to be” som vi
citerat tidigare. Under sina besok hos
Rolande Yorke i London, maste
earlen ha blivit betdnksam nér han
sdg antologin pa bokhandelsdiskarna
utanfor S:t Pauls. Han behdvde nu
en helt annan uttrycksform &n
poesin for de upplevelser han gétt
igenom under det senaste aret. Men
dar fanns atminstone en rad, "how-
ling hounds of hell”, som stdmde Vvél
Overens med hans nuvarande be-
lagenhet.

Att drottningen samma &r utsett
Oxfords ungdomsvén och rival
George Gascoigne till poeta laureata
maste ha 6kat hans kansla av utstott-
het. Oxford kommenterar Elisabeths
val av Gascoigne en av de fa nyskriv-
na dikterna fran 1576:
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Edward de Vere, Earl of Oxford.

Acrown of bays shall that man wear
That triumphs dver me;
For black and tawny will | wear.
Which mourning colours be.

Han kladde sin dikt i sorgens farger;
hans lattsinne och gycklande festi-
vitas dr som bortblasta. Och han hade
till en del sig sjalv att skylla.

Dokumenten kring Oxford ar
1576 4r fa. Men enligt Bernhard M.
Ward 1&dmnade han antagligen Lon-
don strax efter hemkomsten for att
dra sig tillbaka till Essex. Fran sitt
murgronskladda tom i Wywenhoe
kunde han se ut 6ver havet. Och hér
skulle tva av hans morkaste och mest
krisartade ungdomsdramer, Timon fran
Athen och Perikles, undan for undan
taform.

Den traditionella forskningen har
l&nge beddmt Timon, Perikles och
Cymbeline som sena pjéser.Vi kommer
att vanda upp och ner péa den hypo-
tesen. Och vi &r i gott séllskap. Flera
framstaende kritiker har linge stallt
sig tveksamma till den stratfordianska
dateringen av dessa tre dramer.
Redan John Dryden menade att
Perikles maste bedomas som en av
Shakespeares tidigaste pjaser. Vi
kommer att granska det problemet
narmare i vart kapitel om Cymbeline.
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Det ar framforallt Gverensstimmelsen
mellan Oxfords brev och en rad for-
muleringar i Timon som stéller hela
dateringsfragan i ett nytt ljus.Vidare
finns en incident i Oxfords biografi
som tycks binda honom till Perikles.

Efter hemkomstens psykologiska
’skeppsbrott” 1576 skulle Oxford
cirka tva &r senare, likt en fagel fenix,
aterfodas till sin ungdomliga sorg-
[6shet ur den misantropiska askan
efter Timon. Med en rad nya pjéser
som spelades vid hovet 1578-79 skulle
han till slut atervinna drottningens
fortroende.

Men lat oss dr6ja vid det kritiska
aret 1576.Vid den har tiden var han
ndra lierad med en grupp katolska
adelsmén som i hemlighet arbetade
pa att storta Elisabeth: Henry
Howard, Charles Arundel och Francis
Southwell, en krets upproriska andar
som mot slutet av sjuttiotalet skulle
dra in Oxford i ett komplicerat nét
av intriger.

Vi har tidigare undrat 6ver Oxfords
eventuella bojelse for katolicismen.
Forklaringen till att han vacklade sa
pass lange, berodde antagligen pé den
fantasilosa puritanism som gjorde sig
bred i England, foretrddd av mén som
Burghley, Leicester och Hatton. Den
borgerliga smaskurenheten hos
reformationens man maste ha ingett
honom avsmak. Trots jesuiternas
motreformation och Bartholomei-
nattens alla fasor hyste Oxford sedan
gammalt en viss sympati for den
katolicism som hans forfader en gang
beként sig till. Erfarenheterna fran
Italien — kyrkomusiken, katedralernas
praktfulla ceremonier, den folkliga
kulten av Madonnan, gathdrnens
fargrika helgonbilder — tilltalade
sakert bade hans fantasi och konst-
narliga ddra. Rent kanslomassigt maste
han ha ként sig mer hemma i den
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gamla religionens rokelsedoftande
atmosfér &n i reformationens torftiga
och nakna kyrkor, d&r madonnan var
portférbjuden och helgonbilderna
for langesedan sonderslagna. Kénslan
av mysterium som Oxford maéste ha
upplevt under sina besok i San
Giorgio dei Greci iVenedig hade
sédkerligen satt sina spar.

Som vi sg av Orazio Cognos
vittnesmal i forra kapitlet var Oxford
tolerant; han foljde inga religitsa mon-
ster eller dogmer — hans sympatier 1ag
pa annat hall. Leva och lata leva.

Samma vacklan, for att inte sédga
konflikt, mellan den katolska och
den puritanska vérldsbilden moter vi
gang pé gang i Shakespeares skade-
spel (t.ex. i Lika for lika). Det var en
problematik Oxford brottades med i
decennier, fram till de sista skade-
spelens annorlunda och allt morkare
varldsbild.

I1. Redan fore resan till Italien hade
Oxford prévat pa den dramatiska
formen. En av hans tidigaste pjéser
var som vi redan ndmnt The Famous
Victories of Henry the Fifth, ett kronike-
spel skrivet pa en ojamn och ung-
domligt hetsig prosa. Fore 1575 hade
han troligen dven skrivit en forsta
skissartad version The MerryWives of
Windsor. Ett annat tidigt drama var
den egenartade mordhistorien ”Mur-
derous Michael” som Oxford senare
skulle arbeta om till Arden of Fevers-
ham enligt den traditionella forsk-
ningen en ”anonym” pjés, men som
flera forskare, bl.a. EvaTurner Clark,
beddmt som en av Shakespeares (dvs.
Oxfords) tidigaste dramer. Dar finns
dven en annan tidig pjas, som vi
namnt i forbigdende, ”The Historie
of Error” framférd vid hovet i Hamp-
ton Court den i januari 1577, en pjés
som senare skrevs om med titeln The
Comedy of Errors {Forvillelser).

Efter hemkomsten tog earlen upp
sitt dramatiska forfattarskap pa nytt.
Det emotionella tryck som plagade
honom méste fa nagot slags utlopp.
Som Bernhard M.Ward skriver: ”De
omvdlvande upplevelserna under
Italienresan limnade bestaende spar i
hans litterdra arbeten och ambitioner.”

Vi har tidigare varit inne pa de
speciella koder och rigordsa tabun
som omgav en hog adelsmans for-
fattarskap pa Elisabeths tid. Framfor
allt forbudet for en adelsman att 1ata
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sitt namn synas i tryck i samband
med ett litterdrt verk. F6ljande citat
ur en elisabetansk litteraturhandbok,
The Arte of English Poesy ger en vink
om litteraturens laga status: " Ty séval
Poeter som Poesi ringaktas, och hos
de hogvalborna blir namnet vanhed-
rat, utsatt for bade han och forloj-
ligande; och fér dem som utdvar
[denna konst] leder det snarare till
skam dn till berém.”

Och &n vérre var det naturligtvis
for en earl att kopplas ihop med den
vulgéra teaterkonsten. Mot den bak-
grunden forstar vi varfor Oxford
under hela sitt liv aldrig satte sitt
namn under ett enda skadespel.Vi
ska senare ta upp de omstandigheter
som ledde till att han under 1590-
talet borjade anvénda pseudonymen
’Shake-speare™”

Trots de strdnga koderna fanns det
manga inom drottningens narmaste
krets som beundrade och upp-
skattade Oxford som forfattare.

Som vi antytt tidigare var Elisa-
beths lidelsefulla intresse for teater-
konsten sjélva forutsattningen for
Oxfords utveckling som dramatiker.
Drottningen behovde stdndigt nya
pjaser vid hovet — som underhallning
for sina utldndska géster. 1575 oroade
sig puritanen FrancisWalsingham Gver
drottningens 6verdadigt pakostade

Helena Brodin Friberg & Gosta Friberg. Foto Ulla Montan
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taward de vere, tarl ot UXTord.

festligheter. Han skriver i ett brev:
”Nothing is thought of at Court but
banqueting and pastime.” Elisabeths
middagsbjudningar hade alltid en
masque eller teaterforestalining som
sin hojdpunkt; och s skulle det i
stort sett paga under hela hennes
regeringstid.

Rent privat tycks Elisabeth och
Oxford vid den hér tiden ha kommit
over sin gamla problematiska kérleks-
relation; earlen fanns atminstone fran
juni 1577 vid drottningens sida under
sommarens eriksgator,som néra van
och fortrogen — en vanskap som
byggde pa gemensamma litteréra
intressen. 1578 lat drottningen forara
Oxford herresatet Rysing med till-
horande jordegendomar: in conside-
ration of the good, true, and faithfiil
service done and given to Us before
this time by Our most dear cousin
Edward Earl of Oxford, Great Cham-
berlain of England, as for divers other
causes and considerations moving
Us” som det star i dokumentet.

Eftersom den sparsamma drott-
ningen aldrig skankte bort ndgonting
utan att fi nagot tillbaka, sa ar for-
ldningen av Rysing nagot forbryllan-
de. Som Ward papekat ar det svart att
se vad "good, true, and faithful ser-
vice” innebar rent konkret. Elisabeths
dvriga adelsmén, som fick liknande
gavor, fyllde alla upp ansvarsfyllda
poster i riket. Den enda slutsats vi
kan dra dr att egendomen Rysing,
som gav en avkastning pa cirka 250
pund om aret, var en gava till Oxford
for hans insatser som hovdramatiker.

Ett samtida dokument visar att ett
teaterstycke med titeln ”The His-
torie or the Solitarie knight [was]
showen at Whitehall on Shrovesun-
daie at night”, den 17 februari 1577.
Enligt EvaTurner Clark &r "The
Historie of the Solitarie knight” en
tidig version av Timon fran Athen. Och
det finns en hel del som talar for det.
Den andra pjasen, visad vid hovet i
januari 1579, &r det stycke som senare
skulle fa titeln Pericles, Prince of Tyre.

Och 14t oss borja med Perikles. |
femte akten av detta svartolkade och
omstridda drama finns en scen som
liknar en handelse som Oxford per-
sonligen var med om — cirka ett och
ett halvt ar efter hemkomsten till
England.

Las mer i Tdcknamn Shakespeare
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